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A str. 6
Studio Hapuka, Navzajem, 1981,
digitalizovany Normal 8mm film,
20:05 min.

tranzitdisplay
knihovna
B str. 7

Video dokumenty pofizené v ramci
zahdjeni vystav v Galerii Drogerie
zlevnéné zbozi z archivu AleSe
Zaboje, Brno 1987-19809.

C str. 8
Lubomir Duréek, NFRMC (In-
formacia o rukach a ludoch),
1982, digitalizovany 16mm film,
5:30 min.
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predni mistnost

D str. 10-11
Autorska dokumentace spolu-
prace Josefa Darka, Blahoslava
Rozbofila a dalsich spoluautort
(1983-1990), vytvorena z vel-
ké éasti pro vystavu DECENI-
UM, Klub mladeze, Kfenova,
Brno 1989.

E str. 12-13
Peter Meluzin, Cierne diery, Cis-
ticka vody, Vrakuna 1983-1984,
séria akcii pomenovanych jednot-
livo: Black Hole (1983); Sitting Bull
(13. 2. 1984, 16:00-17:30 hod.);
Schwarzes Loch (1984), projekty
a fotodokumentacia.

F str. 14-15

Jan Budaj a DSIP (Do¢asna spo-
lo¢nost intenzivneho prezivania),
Letecka doprava je najlacnejsia,
Legionarska ulica, Bratislava jun
1978; Tyzden fiktivnej kultury, Bra-
tislava 22. januar - 3. februar 1979,
digitalizovana fotodokumentacia.
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G str. 16-17
Julius Koller a amatérski vytvarni-
ci, Letné sustredenia 1974-1992,
Krahule 1974-1975, Makov 1976,
Moravany nad Vahom 1976,
Oravsky Podzamok 1977, Ciémany
1978, Modra 1978, Slovensky Raj
1979, Harmonia 1980, Nedvédice
1980, Kamenice nad Lipou 1981,
Harmonia 1982, Jankov ViSok
1983, Pocuvadlo 1984, Bystrice
pod Hostynem 1985, Jizerské
Hory 1986, Senec 1986, VavriSovo
1987, Modry Kamen 1988, Mo-
ravany nad Vahom 1988, Vysna
Boca 1989, Devin 1990, Haligovce
1990, Gecel 1991, Rajeckeé Teplice
1991, Geravy 1992, digitalizovana
fotodokumentacia.

H str. 18-19
Miloslav Sonny Halas, Neolitic-
ka malba, byvalé stribrné doly
u Bilého potoka obce Domasov
13.-15. 4. 1974, digitalizovana
fotodokumentace.

| str. 20-21
Vladimir Ambroz, The Tree Event
- Strom, spoluprace Oleg Vasi-
ca, Brno 1976; Setkani v ateliéru
Vladimira Ambroze, Brno 1979,
digitalizovana fotodokumentace.

J str. 22-23
Vladimir Havlik, Radek Horacek,
Obrazy - predstavy — domy — sny
(Musov), Musov 1979, digitalizova-
na fotodokumentace.

K str. 24-25
Pavol Breier a BAHAMA, Vystup
na Nakra Tau a Usbu, Kaukaz,
13.-14.7.1981,19.-22. 7. 1981,
digitalizovana fotodokumentacia.

L str. 26-27
Ivo Sedlacek, Muzeum pro vy-
zkum Zivota a dila Ivo Sedlacka
v Zabgicich, Zab&ice u Brna 1988;
Neformalni vylet, Palava (neda-
tovano), digitalizovana fotodoku-
mentace.
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Prochazkova sin

M str. 9
Lubomir Duréek, Domov, 1983, di-
gitalizovany 16mm film, 13:30 min.

N str. 28-29
Aktivity Mariana Pally v 70.-80.
letech v archivech Vladimira Am-
broze, Pavla Blichlera, Dalibora
Chatrného, Marie Kratochvilové
a Jaroslava Pokorného.

o str. 30-31
Rébert Cyprich, 1979 Red Year.
Medzinarodny festival socio-kul-
turnych procesualnych sviat-
kov v kreativnej spolupraci 365
priatelov z celého sveta, plagat-
-kalendar.

P str. 30
Citanie z listov Réberta Cypricha,
adresovanych priatelom, audio
nahravka, ¢ita Andrej Svitok, 2012.

Q str. 32-34
Gyorgy Galantai, Laszl6 Beke,
Stretnutie ¢eskych, slovenskych
a madarskych umelcov, iniciované
Laszl6 Bekem, Ateliér Kaplnka
Gyorgy Galantaia v Balatonboglari
(Madarsko) 26.-27. augusta 1972,
plagat a digitalizovana fotodoku-
mentacia.
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& DUm uméni mésta Brna).

str. 5
Daniel Grun, Momenty nehyb-
nosti (Navzajom Il.). Poznamky
k vystave.

str. 36-39
Rozhovor. Barbora Klimova
a Daniel Gruan.

str. 43
Tiskova zprava.
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Momenty nehybnosti
(Navzajom IL.).
Poznamky k vystave

Neinstitucionalizovana kultdra

70. a 80.rokov nas zaujima ako
kultdra prispievania alebo ako
spoloéna tvoriva aktivita vy-
uzivajuca podmienky vzajomnej
vymeny a intenzivne prezivaného
okamziku. Niekedy ako gesto
transgresie, inokedy ako gesto
uniku zo spoloc¢enskych klisé

a navrat k podstate medziludské-
ho kontaktu. Ako pokus vytvorit
Zivy socialny priestor. Citame ju
tiez ako navrh na tretiu cestu mimo
oficialneho rezimového umenia

a prostredim disidentskej opozicie,
ako vyrovnanie sa s neautentic-
kou kolektivitou komunistického
rezimu. Atmosféra spolo¢nych
aktivit, organizovanych pomimo
statnych institucii alebo s réznymi
institucionalnymi mimikry, ukazuje
iny obraz socialistickej spolo¢nosti
arozne podoby rezistencie voci
dominantnym vzorcom kultury.
Vedie nas k otazke, ¢o sa zdiela,
akeé alternativhe moznosti vzajom-
nej vymeny sa vyuzivaju, ako sa
dokumentuju a akymi sp6sobmi
sa nasledne archivuju.

Vystava ma ambiciu predstavit
spoloc¢né aktivity tychto komunit
bez uplatnenia zvazujucich ume-
leckych kategérii, ako je akéné
alebo konceptualne umenie. Integ-
rujeme okrajové a zriedka prezen-
tované dokumentacie, pri ktorych
sa zamer (ne)tvorit umenie a orga-
nizovanie volno¢asovych aktivit
vzajomne prelinaju. Sustredujeme
sa na aspekty komunikacie, na

ich moznosti a obmedzenia. Do
priestorového rieSenia vystavy

sa tiez premieta zita skusenost,
komunikacia a kontakty kuratorov
s aktérmi neoficialnej kultury 70.

a 80. rokov. Z toho vyplyva, ze tato
vystava je pre nas prostriedkom,
ktorym rozvijame medzigeneracny
dialég. Obraciame sa do socialis-
tickej minulosti a tym sa pokusa-
me relativizovat a diskutovat otaz-
ku statusu umelca, prezentujeme
edukativne aktivity, presahy medzi
vytvarnym prejavom a divadlom.
Poukazujeme na alternativhe mo-
dely vystavnej ¢innosti.

Prvy diel vystavy sme realizovali

v tranzit dielfiach v Bratislave

pod nazvom Navzajom. Archivy
neinstitucionalizovanej kultury
70.-80.rokov v Ceskoslovensku
(24. 6.-19. 8. 2012). Vystavu sme
pomenovali podla filmu Vladimira
Havlika Navzajem z roku 1981,
ktory zaznamenava cestu Studen-
tov pedagogickej fakulty z Olo-
mouca do Budapesti, Pécsi, Sofie
a Burgasu. Dokumentarny film
charakterizuje obsah, ale aj sp6-
sob vzniku nasej vystavy. V ramci
bratislavskej vystavy sme praco-
vali s kategoriou ,fragment” ar-
chivu. Zaujimal nas archiv umelca
ako pamatové médium a moznosti
prace s vybranymi fragmentmi
rozliéne definovanych a nasledne
rozdielne prezentovanych osob-
nych archivov. Pokusili sme sa

o konfrontaciu réznych archivnych
médii: film, slideshow, originalna
fotografia, autorska kniha, autor-
sky Casopis, koreSpondencia. Ak
sme sa v prvej ¢asti zamerali na
materialne fragmenty osobnych
archivov, druha ¢ast bude venova-
na prezivanému éasu. Preto sme
vybrané ¢asti archivov pomenovali
»momenty“ zastaveného, nehyb-
ného ¢asu. Sledujeme javy ako

je trvanie, zastavenie, znehybne-
nie, bez¢asie, a davame ich do
suvislosti so spoloéne prezivanym
okamzikom. V pojme ,,nehybnost*
sa stretava osobna reflexia ¢asu

s nehybnostou ako stavom spo-
lo¢nosti realneho socializmu, ktory
brilantne opisal vo svojich knihach
Obnovenie poriadku a Koniec
nehybnosti Milan Simecka.

Neutilitarna pedagogika Danéka
a Rozborila objavuje cesty iduce
za pragmatickost organizovanej
Skolskej vychovy. Chronologic-
ké zaznamy letnych sustredeni
Juliusa Kollera s amatérskymi
vytvarnikmi ukazuju spolo¢ne
prezivany ¢as na slovenskom,
moravskom a ¢eskom vidieku,
kde sa organizovany maliarsky
tréning meni na udalosti situa¢nej
tvorivosti. V kolektivnych hrach

a slavnostiach, organizovanych
Vladimirom Havlikom pre komunitu
olomouckych studentov, sa spaja
prenikanie do réznych socialnych
priestorov a krajiny s prvkami
humoru a spontannosti. Experi-

mentalne filmy Lubomira Duréeka
vychadzaju z akcii pre oslovenych
dobrovolnikov. Predstavuju do-
kladne pripravené modely komuni-
kacie a stanovuju odli$né pravidla
intenzity vzajomného stretnutia
obmedzenim podmienok beznej
formalnej komunikacie. Duréek

je tiez autorom dokumentacii
neformalnych stretnuti vytvarnikov
z bratislavskej periférie. Performa-
tivne prace Mariana Pallu ukazuju
intenzivne prezitie ¢asu pri malo-
vani dvadsats$tyrihodinovej Ciary.
Pavol Breier uskuto¢nuje vystup
na kaukazsky vrchol s vlajkou
umeleckej skupiny BAHAMA. Peter
Meluzin organizuje v okruhu bra-
tislavskej vytvarnej scény akcie,
pri ktorych sa spaja obradnost

a typické socialistické prostredia
s podvratnym ironickym angazo-
vanim jednotlivca do hry s vopred
stanovenymi pravidlami.

Nas pristup k vystave spaja
kuratorskeé roly: spolo¢ne rieSime
vyskum, organizaénu pracu, navrh
priestorovych riesSeni, instala-

ciu diel a dokumentov. Timovy
kuratorsky model pre nas zname-
na predovsetkym konfrontaciu
skusenosti a zjednotenie odliSnych
pristupov. Ak davame vacsi doraz
na prenos jedineénej skusenosti
pred dielom ako informaciou, je

to preto, ze chceme zdéraznit dve
spolo¢né vychodiska. Prvé vycho-
disko je oneskorena reakcia na vy-
znam a relevantnost modelu tych-
to aktivit pre suc¢asnost a druhé
vychodisko je relevantnost tychto
aktivit ako dokumentov o traveni
c¢asu, a teda ako dokumentov,
pomocou ktorych sa pokusame
prehodnotit rolu individualneho
umelca v kolektive a vyznam ko-
lektivu pre jednotlivca.

Daniel Grun
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Studio Hapuka, Navza-
jem, 1981, digitalizova-
ny Normal 8mm film,
20:05 min.

Samostatnou kapitolu Havliko-

va archivu predstavuiji filmy z let
1981-1983. Natocil je ve spolupraci
s Edou Cupékem, jako Studio
Hapuka ve formatu Normal 8mm.
Zahrnuji inscenovanou i dokumen-
tarni rovinu. Od své akéni tvorby
je autor striktné odlisuje. Filmy
povazuje za nedokoncéené, mla-
dické experimenty. AZ do nedavna
je nezverejiioval. Obdobné jako
nedostatek aktudlnich informaci
ovlivnila jejich specificnost také
nedostupnost modernich tech-
nologii (které v 70. letech naopak
podnitily fadu kreaci na Zapadé -
napr. kamera Portapak pouzivana
Richardem Serrou nebo okruzni
pila SkillSaw Gordona Matta-
-Clarka). K dokumentarné ladénym
patfi film Navzajem z roku 1981.
Cestopisny snimek zaznamenava
vylet skupiny studentli pedagogic-
ké fakulty z Olomouce do Buda-
pesti, Pécse, Sofie a Burgasu.
Needitované dokumentarni zabéry
doplnuji akéni a performativni
vstupy G¢astnik.
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Video dokumenty po-
fizené v ramci zahajeni
vystav v Galerii Dro-
gerie zlevnéné zbozi

z archivu AlesSe Zaboje,
Brno 1987-1989.

DROGERIE
[]

Galerie Drogerie zlevnéné zbozi
vznikla v roce 1986 v brnénském
obchodé se zlevnénym drogistic-
kym zbozim z iniciativy drama-
turga Petra Oslzlého, vytvarnika
Rostislava Pospisila a vedouci-

ho prodejny Drahose SvatoSe.
Zahdjeni vystav se tu odehravalo
jako inscenovana udalost. Autor

v bilém plasti prodaval hodinu
pred uzavienim obchodu spolu

s prodavac¢em; nasledovalo pro-
mitani dokumenttl o vystavuijicich
vytvarnicich v salonku restaurace
Praha. Technické zafizeni poskytla
britska Husova nadace. Od listo-
padu 1986 do posledni vernisaze

v dubnu 1989 zde vystavovalo

21 umélc. Videa pofidil predevsim
Ales Zaboj, v nékolika pripadech
také Milan Maryska, Michal Hybek,
Pavel Jandourek nebo Petr Mackd.

MENU

1. Jan Steklik (bfezen 1987)

2. Andy Warhol (fiktivni rozhovor o Galerii
Drogerie zlevnéné zbozi, ktery byl promitan jako
soucast jedné z vernisazi)

3. Jef Kratochvil (duben 1987)

4. O drogerii (o historii galerie v jejich prostorach
hovofi P. Oslzly, R. Pospisil a D. Svatos,
prosinec 1987)

5. Joska Skalnik (kvéten 1987)
6. Jan Simek - Petr Baran (&erven 1987)
7. Jaroslav Koran (zari 1987)

8. Krzysztof Rynkiewicz (zari 1987 + film
Ballad dla D. A., scénar a rezie K. Ryn-
kiewicz)

9. Vladimir Kokolia (listopad 1987)

10. Helen Ganly (prosinec 1987, zabéry
z vernisaze)

11. Zorka Saglova (Ginor 1988)
12. Jan Dungel (bfezen 1988)

13. J. H. Kocman (kvéten 1988, medailon
+ vernisaz)

14. Bob Pacholik (zari 1988)

15. Vaclav Houf (prosinec 1988)

16. Josef Danék - Blahoslav Rozboril (editovany
zaznam bytové akce Ambroz, 1988 + vernisaz

a prednaska v salonku restaurace Praha,

unor 1989)

17. Tomas Ruller (medailon + vernisaz, duben
1989, vlastni sestfih performanci)

MENU

1. Jan Steklik (March 1987)

2. Andy Warhol (a fictional conversation about
the Gallery Drug Store of Cheap Goods, shown
as part of one of the previews)

3. Jef Kratochvil (April 1987)

4. About the Drug Store (on the history of the
gallery on its premises, by R. Pospisil and
D. Svatos, December 1987)

5. Joska Skalnik (May 1987)
6. Jan Simek - Petr Baran (June 1987)
7. Jaroslav Koran (September 1987)

8. Krzysztof Rynkiewicz (September 1987
+ film Ballad for D. A., script and direction
K. Rynkiewicz)

9. Vladimir Kokolia (November 1987)

10. Helen Ganly (December 1987, shots
from the preview)

11. Zorka Saglova (February 1988)
12. Jan Dungel (March 1988)

13. J. H. Kocman (May 1988, profile
+ preview)

14. Bob Pacholik (September 1988)
15. Vaclav Houf (December 1988)

16. Josef Danék — Blahoslav Rozboril (edited
recording of the Ambroz apartment event, 1988
+ preview and lecture in the salon at the Praha
restaurant, February 1989)

17. Tomas Ruller (profile + preview, April 1989,
own performance edit)
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Lubomir Duréek,
NFRMC (Informacia
o rukach a ludoch),
1982, digitalizovany
16mm film, 5:30 min.

Lubomir Duréek (1948) je kon-
ceptualny umelec, performer,
dokumentarista, autor experi-
mentalnych textov, knih a filmov.
Vaésinu svojho Zivota posobil

ako stredoskolsky pedagdg.

V roku 1977 spolo¢ne s Petrom
BartoSom organizoval vystavu
fotografii ceskych a slovenskych
akcne a konceptualne zameranych
vytvarnikov, pomenovanu Foto-
zaznamy. Na prelome 70. a 80.
rokov spolupracoval s Divadlom
Labyrint a Do¢asnou spolo¢nos-
tou intenzivneho prezivania okolo
Jana Budaja. Pre TyzZderi divadla
na ulici realizoval koncept suboru
akcii s ndzvom Rezonancie (1979).
Dur&ek vo svojej tvorbe vyuziva
elementarny jazyk vizualnej komu-
nikacie, ako je bod, linia, rozptyl

a koncentracia.

NFRMC (Informacia o rukach

a ludoch) z roku 1982 pozostava

z autorskej knihy a 16mm filmové-
ho zaznamu akcie. Projekt vznikol
na zaklade scenara nerealizované-
ho filmu. Samotny zaznam akcie
spolo¢ne so scenarom zostal vo
fragmentarnej podobe zhrnutej do
autorskej knihy. Skupina Siestich
Ucastnikov je podla scenara vy-
vezena na smetisko na bratislav-
skej periférii, kde dochadza k ich
vzajomnému kontaktu za vopred
ur¢enych podmienok: ,nevedeli,
kde sa nachadzaju, nevideli na
seba navzajom, nerozpravali sa,
moznost poznania a dorozumenia
bola dand iba rukam, ale s tym, ze
neopustia hranice stola.“ NFRMC
je zaujimavy prave pre sposob
zaznamu udalosti, v ktorom sa
spéja film, fotografia, zvuk, kresba,
scenar a nasledne komentované
pocity jednotlivych uéastnikov
akcie.
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Lubomir Duréek,
Domov, 1983,
digitalizovany 16mm
film, 13:30 min.

Film Domov (1983) bol rovhako
zaznamenany 16mm kamerou

v duchu programového vyuzivania
prostriedkov minimalnej vypovede.
Je zdznamom akcie uskutoénenej
v okruhu priatelov a znamych na
bratislavskej Zeleznej studienke.
Styria vyzrebovani aktéri boli zasiti
do vopred pripravenej plachtoviny,
ktora po napnuti ziskala tvar bielej
kocky vel'kosti 2x2x2m. Filmova
montaz kombinuje ¢ierno-biely
zaznam objektu pohybujiceho

sa Vv lese s farebnymi zabermi
zachytavanymi paralelne vo vnutri
kocky. Pozorovany z odstupu p6-
sobi raz ako pohybliva ziva socha,
inokedy ako prazdny podstavec.
Rytmickeé striedanie statickych

a pohyblivych obrazov postupne
prechadza do série fotografii sku-
pinky ludi roztratenej v dave.

Dur&ekove filmy Domov a NFRMC
su o hladani autentickej komunika-
cie vo vnutri do¢asného spolo-
&enstva. Ugastnikov akcie zblizuju
prave dobrovolne podstupené
obmedzenia v pohybe a vnimani
priestoru.
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Autorska dokumentace
spoluprace Josefa Dan-
ka, Blahoslava Rozbori-
la a dalSich spoluautorti
(1983-1990), vytvorena
z velké ¢asti pro vysta-
vu DECENIUM, Klub
mladeze, Krenova,
Brno 1989.

Artists’ documentation of col-

1-2

Posledni obéd, Brno 1987, spolu s Ivo Sedlackem,
Brno; ztcéastnili se: J.H. Kocman, Petr Oslzly,
Ivan K¥iz, Zdenék Brabec, Pavel Danék, Radka
Kucéerova, Zdenék Halla, Kamila Opletalova,
Jarek a Katefina Dokoupilovi, FrantiSek Miks,
Barbora Miksova, foto: Jifi Krejéi.

llaboration

Posledni obéd, 1987, spolu s Ivo Sedlackem,
pozvanka.

Vyroba kasirované plastiky Tatraplan v ramci
vytvarné spoluprace s Ochotnickym krouzkem,
divadlem J. A. Pitinského na predstaveni Ananas,
Brno 1987, foto: neznamy autor.

Creation of a cardboard sculpture Tatraplan as

Ambroz, 1988, pozvanka.

Ambroz, 1988, invitation.

10

Spoluprace Josefa Darka (1961)

a Blahoslava Rozbofila (1959)
prameni v obdobi stredoskol-
skych studii, rozviji se (od za¢atku
80. let) ve vzajemné komunikaci
(autory oznacované ,vertikal-

ni“, ,neutilitarni®, ,patafyzicka®,
vyusténim byva smich), v interakci
s dal$imi spoluautory a ucast-
niky. Experimentalni projekty
Darnka a Rozbofila reaguji na
osobni i spoleé¢enskou situaci
(oba spojuje napf. rodinna pfrislus-
nost k cirkevnimu spole¢enstvi).
Pulsobi predevsim v brnénském
prostredi (v privatnich a polopri-
vatnich sférach i ve mésté). Svymi
aktivitami spojuji a formuji rizné
spole¢enské okruhy. Situace

akci Darika s Rozbofilem odliSuje
jevisté/férum a hledisté. Spise nez
divadla se ale pritomni u¢astni
vychylené spolec¢enské udalosti
(obradu-ritualu-svatku-osla-
vy-hry-koncertu-symposia-lek-
ce-referatu—-prednasky-vykladu
apod.). Autofi pred nami nehraji
role (ucitele—kazatele-védce-vy-
nalezce-hudebnika aj.). Mnohem
spi$ prirozené obyvaji oblast
umeéni jako svobodnou platformu,
kde se mohou aktualné vyjadfovat
k otdzkam souvisejicim s uménim,
védou, filosofii, nabozenstvim. Ne-
zucastnénému komplikuje vnimani
skuteénost, Ze se nesetkava s au-
tonomnim artefaktem, vytvorenym
v ur¢itém ¢ase, ani s tradi¢né po-
jatou dokumentaci tvorby (zazna-
mem, otiskem, popisem, udalosti
v dané dobé), ale témér vzdy s re-
trospektivné pojatym projektem.
Autofi sice tradi¢ni formaty uzivaji,
tvori ale soucast myslenkovych

a fyzickych experimentu a her
formulovanych ve vrstevnatych
akcich a scénickych vystoupenich.
Jejich dokumentaci Danék s Roz-
borfilem zpoc¢atku odmitaji viibec.
Pozdéji dochované zaznamy,
relikvie, vzpominky zaélenuji do
aktualizovaného, mnohovrstevna-
tého vykladu vlastni tvorby.




Meta dilo v tomto ohledu predsta-
vuji ¢ernobilé dokumentacni kola-
Ze aktivit z let 1983-1990, vytvore-
né z vétsi ¢asti pro retrospektivni
vystavu k desetiletému vyroé¢i spo-
luprace, nazvané DECENIUM (Klub
mladeze, Kfenova, Brno 1989).
Shrnuji zaznamy jednotlivych akci,
jejich interpretaci, sluéuiji je v ram-
ci rizné vymezenych celki. Jed-
notnd adjustace nabizi nahled do
archivu tvarcu, doklada i dobovou
specificnost medii - volba ¢erné
natfeného papiru, namisto ¢erné-
ho kartonu - pouziti xeroxu v sou-
vislosti s uvoliujicim se pfistupem
k reprodukénim technologiim na
konci 80. let. Kolazovité pojeti i ob-
sah archU prozrazuji fUzovani mezi
spole¢enskou udalosti a umeélecky
zamyslenym projevem — nedtvéru
v Cisty otisk plvodni prace a kritic-
ky odstup od vytvareni autorského
portfolia obecné.

Joman et base olim meminhes lovobat®
{ Mergilia, Aensis 1,203 |

Dovglujems s Vi parvat na Goolesd

Ambroz "=

keami dna 7, prosines 1788,

Hasté oe lmhoowd shresiidi v 19.00

pied meridndie kostslem
no Khenovd wlici,

5 dctou

o Sadisiek  Joml Danilic
Blaboalay  Rarbedil

Preaime o dacbrilnss, m
adiv whodnj (Kokolia nemas | .

Sndil pum po, Predc del
& plofy na bikche, en s vl j{ i sdutnel
-8 byle B fe fou dell lepll aed ety

ek ons whacht "
Leduley Kims

Devslujerma 1l Vidi poavat
Ao

Posledni obé&d

pediveoni dne 3. 12 1057w 1200 had
L

Opoadied sty i nobude modne wpatit,

11




E

Peter Meluzin,
Cierne diery, Sisti¢ka
vody, Vrakuna
1983-1984, séria
akcii pomenovanych
jednotlivo: Black
Hole (1983); Sitting
Bull (13. 2. 1984,
16:00-17:30 hod.);
Schwarzes Loch
(1984), projekty

a fotodokumentacia.

Peter Meluzin, Black Holes,
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Peter Meluzin (1947) patri k zakla-
datelom akéného zoskupenia Te-
rén, aktivneho v rokoch 1982-1987
(Artprospekt P.O.P. — Ladislav
Pagagc, Viktor Oravec, Milan
Pagac, Rébert Cyprich, Lubomir
Duréek, Michal Kern, Julius Koller,
Vladimir Kordos, Matej Krén,
Radislav Matustik, Peter Meluzin,
Dezider Téth, Jana Zelibska). Ako
satiricky posun U.F.O. Juliusa Kol-
lera organizuje UFOTBAL (1981),
futbalovy zapas s odvetou, ktory
zohrali vytvarnicke muzstva TJ Su-
perbojs SSUP a TJ U.F.O. Lamag.
V rokoch 1981-1982 sa zucastnil
na Kollerovom projekte Galéria
Ganku, fiktivnej galérii pre kozmo-
humanistickd kultdru situovanej
na plosSine vo Vysokych Tatrach.

V ramci zoskupenia Terén realizu-
je v rokoch 1983-1984 niekolko
akcii pre Uzko vymedzeny okruh
bratislavskych vytvarnikov, pri
ktorych vyuzil najdenu realitu v po-
dobe rozostavaného beténového
objektu €isticky odpadovych vod
vo Vrakuni. Postupnym vylepSo-
vanim a zdokonalenim pévodného
scendra a adaptovanim na do-
stavbu objektu vznikaju tri akcie
stiborne nazvané Cierne diery
(1983-1984): Black Hole, Schwar-
zes Loch a Sitting Bull. Meluzin
inscenuje v nevltudnych priesto-
roch objektu situaénu hru pre
Ucastnikov s pravidlami imitujacimi
vSedny uradny zivot ob¢anov.
Ugastnikom akcie nechava pocitit
bezmocnost, izolovanost a totalnu
kontrolu mocenskou Strukturou.
Akcie Petra Meluzina boli posta-
vené na principe Ucasti a ¢asto
mali charakter ,vyletov za mesto*,
v ¢om su paralelou moskovského
zoskupenia Kolektivnye dejstvija
(Collective Actions) okolo Andreja
Monastyrského.




V ramci ,mapovania“ terénu okolia
Bratislavy ako mozného priestoru
pre akénu aktivitu sme objavili na
Malom Dunaji pri Vrakuni vystavbu
vodohospodarskeho objektu. Pre
tento objekt Cisticky som pripravil
projekt akcie Cierna diera (pohlad
do dlhého potrubia evokoval tento
kozmologicky nazov). Postupné
etapy finalizacie rozostavanosti
objektu (a s tym suvisiace pre-
meny priestoru &isti€ky) ponukali
nasledne mutacie akénych rieseni.
Postupnym ,,pritvrdzovanim“
poévodného scenara Ciernej diery
vznikli Black hole, Schwarzes Loch
a Sitting Bull.*

*poznamky Petra Meluzina

1-3

Schwarzes Loch, 1984, fotodokumentacia
akcie, foto: Martin Kallay, Radislav Matustik,
Peter Meluzin.

Schwarzes Loch, 1984, hoto-
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Jan Budaj a DSIP
(Doc¢asna spolo¢nost’
intenzivneho preziva-
nia), Letecka doprava
je najlacnejsia, Legio-
narska ulica, Bratislava
jun 1978;

Tyzdern fiktivnej kultury,
Bratislava 22. januar

- 3. februar 1979, digi-
talizovana fotodoku-
mentacia.

text Mira Keratova

Pre svoj rozmer presahu ume-

nia do obc¢ianskej rezistencie su
pozoruhodné najma aktivity DSIP
a Budaja v kontrolovanom verej-
nom priestore komunistického
mesta. V tychto akciach neslo

len o gesta provokacie. Umelec
nevenoval pozornost iba tomu,
ako sa mu spoloc¢nost javi, ale aj
Strukture, ktora tuto spolo¢nost’
generuje. Vystavoval divaka po-
sobeniu toho, comu c¢elil kazdo-
denne. Napriklad IZi a polopravde,
ktoru totalitha spolo¢nost produ-
kovala patologicky. Polopravda
je perspektivnym mocenskym
nastrojom, pretoze jej U¢inky mézu
byt dlhodobejsSie nez v inom type
»brainwashingu“. Dezorientacia
dokaze obc¢anov udrzat v pasivite
celé desatrocia.

V ¢asoch, ked bolo cestovanie
nanajvys privilegovanou aktivi-
tou, Budaj a DSIP umiestnili na
exponovanej ploche v centre
Bratislavy pri Trnavskom myte
Cerveny transparent s ndpisom
,Letecka doprava je najlacnejsia“.
Pouzili pritom Standardny jazyk

a dobové aranzman. Koncept

tzv. Ciernej propagandy bol pre
oficialnu moc tazko desifrovatelny,
nebol jednoznac¢ne definovany ako
spektakel. Na odkaz nik otvorene
nereagoval ani tyzden po jeho
zverejneni.

For their scale of the reach of
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Ideoldgia prisposobila estetiku
potrebam svojej politiky. Budaj
prisposobil politiku potrebam es-
tetiky akéného umenia. Intervencie
pripominaju experimenty reality-
-show, v ktorych sa prepleta reali-
ta s fikciou. Neocakavané situacie
vznikaju hrou, ktora sa berie vazne
ako redlny Zivot.

Koncept TyzZdna fiktivnej kultury
bol postaveny na komunika¢nych
stratégiach reklamy propaguju-
cej neexistujuci produkt. DSIP
rozbehla vymyslenu kampan na
»,Entartete Kunst“ socialistickej
normalizacie. Putac¢e umiestnila
v centre mesta a propagovala na
nich fiktivne podujatia: premie-
tanie filmu Ingmara Bergmana
,Bolest“ s podtitulom ,,Problém
homosexuality v modernej spo-
lo¢nosti, vystavy ,,Salvator Dali
in memoriam* a ,,René Magritte:
Malba“, divadelné predstavenie
»Eugéne lonesco: Oko“, koncert
»,Bob Dylan - ABBA“. Reklamné
plagaty ohlasovali ¢as a miesto
podujatia v jednej z oficialnych
Statnych institucii. Plagaty boli
odstranené v priebehu najblizSich
dni. V pripade koncertu dokonca
do 15 hodin.

Podla Budajovych komentarov
boli u¢astnikmi tejto akcie tisice
ludi. Ti, ktori sa na dané miesta

v uréenom cCase fyzicky dostavili,
uvadza v koreSpondencii, ,,spra-
va o kazdom z nich sa rozniesla
rychlostou priznaénou pre nasu
situdciu, niektoré dohady (predsa
to bude, prec¢o to bolo odvolané?)
koluju doteraz. Ugastnici tejto
neskutocénosti sa skuto¢ne ¢ohosi
zucastnili. Vykonali pre to istu na-
mahu - vydali sa nie do galérie, ale
na iné miesto, vstupili do realnej
situacie, do istého konfliktu. Boli
nuteni reagovat na tuto situaciu,
hovorili o nej, mysleli na jej pri¢inu,
zo svojho stanoviska ju sudili - to
znamena - zaujimali postoje, Zili
tym aspori istd chvilu.“ (T. Strauss,
1992, s. 202)
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Letecka doprava je najlacnejSia, Legionarska
ulica, Bratislava jun 1978, foto: neznamy autor,
archiv Jana Budaja.

4-5

TyZzdern fiktivnej kultury, Bratislava
22. januar - 3. februar 1979, foto: neznamy autor,
archiv Jana Budaja.

Fictional Culture Week, Bratislava
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Julius Koller a amatér-
ski vytvarnici, Letné
sustredenia 1974-1992,
Krahule 1974-1975,
Makov 1976, Moravany
nad Vahom 1976, Orav-
sky Podzamok 1977,
Ciémany 1978, Modra
1978, Slovensky Raj
1979, Harmonia 1980,
Nedvédice 1980, Ka-
menice nad Lipou 1981,
Harmoénia 1982, Jankov
VisSok 1983, Pocuvadlo
1984, Bystrice pod
Hostynem 1985, Jizer-
ské Hory 1986, Senec
1986, VavriSovo 1987,
Modry Kamen 1988,
Moravany nad Vahom
1988, Vysna Boca 1989,
Devin 1990, Haligovce
1990, Gecel 1991, Ra-
jecké Teplice 1991, Ge-
ravy 1992, digitalizova-
na fotodokumentacia.

Julius Koller and amateur artists,
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Julius Koller (1939-2007) patri

k zakladatelom konceptudlneho
umenia na Slovensku. Nahodny
chodec iduci po Klobucénickej ulici
v Bratislave okolo roku 1968 sa
mohol stretnut' s avantgardnym
umenim na netypickom mieste —
vo vyklade komunalnej opravovne
pancéuch. Vo vyklade sa striedali
malé vystavy objektov, kolazi

a obrazov, ktoré tam pravidelne
umiestnoval Julius Koller spolo¢-
ne so svojim priatelom Petrom
BartoSom. Mladych umelcov
pritahovala polemicka prezentacia
»anti-obrazov“ v civilnom prostredi
a zrusenie hranic medzi umenim,
reklamou a tovarom. Vyklad alebo
Permanentna antigaléria, ako
umelci pomenovali svoju vystavnu
sien na ulici, znamenal nenapad-
ny, ale pre dalsSiu tvorbu klti¢ovy
posun k nevystavnym formam
prezentacie idei. V roku 1970, ked’
Koller zverejnil stpis svojich akcii
realizovanych v rokoch 1965-1969,
zacal svoj projekt akcii formuju-
cich novy subjekt a nové kulturne
vedomie - Univerzalno-kulturne
Futurologické Operacie (U.F.O.).
Zverejnené manifesty a struéné
popisy jeho akcii, artikulované
skromne a nepateticky, zd6raz-
nAuju komunikaciu, participaciu

a angazovanost v spolo¢enskych
procesoch: ,Formovanie vlastného
zivota ... ako individualny kultarny
prejav ... posunutie Sportovych
hier do sféry kultury ... u¢ast au-
tora na formovani novej, kozmohu-
manistickej kultary.“* Oznamenia

o konani Sportovych aktivit ako
umeleckych eventov alebo perma-
nentné vstupenky na akcie socia-
lizmu/Sokializmu, ktorych sa kazdy
vedome ¢i nevedome zuc¢astriuje,
vypovedaju o vyznamovom rozpati
tychto Cinnosti.




Od roku 1968 pracoval Julius
Koller s amatérskymi vytvar-
nikmi v spolupraci s Mestskym
domom kultdry a osvety v Brati-
slave. Viedol letné sustredenia,
konzultoval vytvarné prace,
organizoval vystavy, pisal ¢lan-

ky a bol porotcom v mnohych
sutaziach. Spociatku i$lo o kon-
frontacné stretnutia autorov a ich
diel s lektormi, preto sa nazyvali
Konfrontacie. Cielom tychto su-
stredeni bola vzajomna podpora
individualnej tvorivosti, novych
objavnych postupov a umoznenie
spolo¢nych zazitkov a prezenta-
cie volnhej tvorby. Pre mnohych
Ucastnikov sustredeni to bol jediny
pozitivny kontakt s vytvarnym
umenim a prilezitostou spolo¢ne
konfrontovat svoje diela, rozvijat
talent a hodnotit vlastné vysledky.
Lektorské vedenie Juliusa Kollera
s jeho hravym a netinavne pochy-
bova¢nym pristupom pomahalo
adeptom ¢o najviac zuzitkovat’
vlastny tvorivy potencidl. Osve-
tové posobenie prepajalo tvorbu
v teréne a v ateliéri so spolo¢nym
travenim volného ¢asu, turistikou,
navstevovanim prirodnych kras

a kultarnych pamiatok. Vystavy sa
vacsinou organizovali v spolupraci
s miestnymi kultirnymi organiza-
ciami a s podporou priaznivcov.
Dokumentaciu z rokov 1974 az
1992 poskytli z osobnych archivov
Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova,
Bohus Kudelka, Eva Ondrusova,
Ales Silbersky, perokresby por-
trétov Alena Bugarova. Fotodo-
kumentécia vysla na DVD ako
priloha k publikacii Julius Koller

a jeho priatelia (ed. Peter Cepec,
Typo&Ars, 2008).

*Julius Koller: Z autorskych
programov a akcii. Vytvarny Zi-
vot 15, 1970, €. 8, s. 41.

From 1968 Julius Koller worked

1

1980, foto: Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova,
archiv Petra Cepca.

Summer Sessions 1974-1992, Valasské Mezifici

Letné sustredenia 1974-1992, Slovensky Raj
1979, foto: Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova,
archiv Petra Cepca.

Letné sustredenia 1974-1992, Jankov ViSok
1983, foto: Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova,
archiv Petra Cepca.

Su
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Letné sustredenia 1974-1992, Krahule 1974, foto:
Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova, archiv Petra
Cepca.

Summer Sessions 1974-1992, Krahule 1974,

1980, foto: Peter Cepec, Kvétoslava Fulierova,
archiv Petra Cepca.

R Fgot

Peter Cepec archive.
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Miloslav Sonny Halas,
Neoliticka malba, by-
valé stribrné doly u Bi-
Iého potoka obce Do-
masov 13.-15. 4. 1974,
digitalizovana fotodo-
kumentace.

Miloslav Sonny Halas (1946-2008)
napliioval v brnénském prostredi
od 70. let tradiéni predstavu
avantgardniho umélce. Jako
vyuceného elektromechanika
silnoproudu ho v uméni hnala
nespoutana intuice. Znevazovany
statut amatérského vytvarnika jej
mj. pfivedl ke spradani rliznych
osobnich legend. Diverzni civilni
zaméstnani a zaroven extrovertni
puUsobeni v prostredi hospod

a jinych nezavislych kulturnich
platforem se odrazelo ve specific-
kém okruhu pftiznivcl, publika jeho
(kresba, malba, grafika, fotografie)
se v 70.-80. letech vénoval

i akcim, projekttim a udalostem.
Vznikaly v exteriéru, méstskeé,
priméstské i volné krajiné v Brné
a na Moravé. Spoleénym
vychodiskem riiznorodé prace
byla laska k pfirodé, projevovana
v bezprostfednim pobyvani, ale

i amatérsky zajem o prirodovédu,
biologii, geologii, fyziku. Tyto
demonstroval i ve svych aktivi-
tach, které zahrnuiji landartové
instalace, performance uskutec-
nované pro pozvané publikum,
ale i happeningy, participacni
projekty.

In the Brno milieu from the
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Symposiem Neoliticka malba
(13.-15. 4. 1974) napf. pod heslem
»,Nemame-li neolitickou malbu,
udélame si ji sami“ inicioval asi
40 ucastnikud k vytvarnému pojeti
byvalych stribrnych doll u Bilého
potoka obce Domasov.

Fedor Skotal v élanku Velikonoc-
ni neolit v Brnénském vecerniku

o akci referuje: ,,Prvni symposium
neolitické malby trvalo tfi dny,
béhem kterych nejen v jeskynich
osvicenych bezpocétem svici, ale

i volné po lese bylo mozno potkat
podivné permony, pocakané od
barev. Vecer se schazeli v neda-
lekém Javirku, a jesté pozdéji

u tdboraku a zpévem pisni a pro-
nasenim slov se snazili oddalit
skute¢nost mrazivé noci. Slavnost-
ni vernisaz se odbyla na pokraji
podzemniho jezirka. Po projevech
zahral a vlastni pisné zapél Ales
Kvapil, nac¢ez Franta Kocourek
prekousl SiSku a prerazil zpuch-
felou vétev. (...) Prazsky vytvarnik
Pavel Biichler pfti vernisazi rekl:
Nesnazili jsme se o obrodu uméni,
ani o recesi, ani o manifestaci.
Neslo nam o souboj s uménim,
nebot takovy souboj by se musel
odehravat v terénu uméni, tedy
terénu odtrzeném od zZivota. Podle
mého nazoru bylo symposium mo-
tivovano predevsim vali k proZitku,
vili k tvorivé hre. Slo o to naudit se
klasifikovat nékteré hodnoty jinak,
nez je bézné, a prozit nékolik dni
na plny pecky... Nic vic, nic min.“

1

Neoliticka malba, byvalé stfibrné doly u Bilého
potoka obce Domasov 13.-15. 4. 1974, foto:
neznamy autor, archiv Vladimira Ambroze.

Neolithic Painting, abandoned silver mines near

Priblizovani krajiny, Brno, 70. léta, foto: neznamy
autor, archiv Muzea uméni Olomouc.

Bringing the Countryside Closer, Brno, 1970s,
ph um3
Cfi

3

Absolutni jaro (projekt pro mésto Brno), 1973,
foto: Jifi Florian, archiv Muzea uméni Olomouc.

Pohled do jiné zemé, Palava 1970, foto: neznamy
autor, archiv Vladimira Ambroze.

A View to Another Country, Palava 1970, photo:

5

Upoutani stromu kotevnim systémem, 1971, foto:
neznamy autor, archiv Muzea uméni Olomouc.

Fastening Down a Tree Using an Anchor, 1971,




Vladimir Ambroz,
The Tree Event -
Strom, spoluprace
Oleg Vasica,

Brno 1976, digi-
talizovana fotodo-
kumentace;

Setkani v ateliéru Vla-
dimira Ambroze, Brno
1979, digitalizovana
fotodokumentace.

Vladimir Ambroz, The Tree
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Pusobeni Vladimira Ambroze
(1952) v kulturni sfére Brna snad
nepfimo ovlivnila osobnost otce,
vyznamného architekta. (Rodinné
zazemi ho poji s dal$imi tviirci,
otec Tomase Rullera i Mariana
Pally jsou autory fady vyznamnych
staveb nejen v Brné.) Sam studo-
val fakultu architektury VUT v Brné
(1972-1978).

Od konce 60. let se postupné
setkal s M.S. Halasem, Pavlem
Biichlerem, Marianem Pallou

a dalSimi, ucastnil se jejich akci
a spolupracoval s nimi. K ustné
tradovanym patii napr. udalost,
kdy se Sonnym prenasel teply
vzduch z ateliéru Mariana Pally
na ulici Kotlarska do svého ateliéru
na ulici Jana Uhra. Od roku 1974
v tomto ateliéru, ale i v urbannim
prostredi podnika vlastni akce

a performance, experimentuje

s riznymi vytvarnymi postupy.
Prace Strom (1976) v rozhovoru
mj. pfiblizuje situaci ateliéru:

»Byl tam dvdr a za nim byly garaze
Statni bezpecénosti. Zrovna tam
skaceli strom. A my jsme spolecné
s jednim kamaradem svafrili obrov-
sky strom z igelitu, asi 10-12 metrt
velky. Nafoukli jsme ho vysavac¢em
a napustili riZovou dymovnici.

Ten rdZovy strom stal za zdi, kam
jezdila auta Statni bezpecénosti.
Vychazelo to z takového radostné-
ho pocitu, ale v kontextu vnitroblo-
ku to muselo pusobit absurdné.“
(Katalog Barbora Klimova: Repla-
ced - 2006, Brno 2007, str. 11)

The work of Vladimir Ambroz




V ateliéru probéhly i dalsi akce,
napf. sledovani televize (V. Am-
broz, G. Bénamou, P. Biichler,

M. Palla, O. Vasica, 1978, sam
1981). Spole¢ného setkani, pri
kterém performovali P. Stembera,
M. Kozelka a V. Ambroz, se

tu Ucastnila fada osobnosti praz-
ské a brnénské scény (M. Ambroz,
V. Ambroz, J. Andél, P. Biichler,

A. Dufek, V. Houf, M. Kratochvi-
lova, J.H. Kocman, M. Kozelka,

B. Myslivecek, M. Palla, P. Rezek,
Z. Sedlagek, K. Slach, P. Stembe-
ra, J. Valoch, O. Vasica). S akénimi
umélci sdruzenymi kolem Petra
Stembery se seznamil diky inicia-
tivé Heleny Kontové, ktera v srpnu
1976 publikovala v ¢asopise
FLASH ART 66-67 dokumentace
¢eskych autorti (M. Knizak,

M. Klivar, J. Ml¢och, V. Ambroz,

J. Melig, D. Chatrny, P. Stembera,
K. Miler - str. 20-22).

Podobné jako dalsi ¢esti perfor-
mefi opousti konceptudlni uméni
zacatkem 80. let, ze spolecen-
skych i osobnich davod(. Vénuje
se uzitému uméni a designu.

There were other events in the

1

AIR, Brno 28. 6. 1976, V. Ambroz, P. Bilek,
V. Groh, M. Musil, P. Zatloukal, foto:
Pavel Zatloukal, Rostislav Cuhel.

AIR, Brno 28. 6. 1976, V. Ambroz,
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Setkani v ateliéru Vladimira Ambroze, Brno,
podzim 1979, performance P. Stembera,

M. Kozelka, V. Ambroz, foto: Marie
Kratochvilova.

The Tree Event — Strom, spoluprace Oleg
Vasica a dalsi, Brno 1976, foto: neznamy autor.

The Tree Event — Strom, collaboration Oleg

TV LOOK, Brno 1978, V. Ambroz, G. Bénamou,
P. Biichler, M. Palla, O. Vasica, foto: Pavel
Bichler.

TV LOOK, Brno 1978, V. Ambroz, G. Bénamou,

Plastic People, 1978, foto: Vaclav Sedy.
Plastic People, 1978, photo: Vaclav Sedy.
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Vladimir Havlik, Radek
Horacek, Obrazy -
predstavy — domy — sny
(Musov), Musov 1979,
digitalizovana fotodo-
kumentace.

Vladimir Havlik, Radek Horacek,

22

Vladimir Havlik (1959) provadi

od konce 70. let akce a udalosti

v pfirodé, priméstské krajiné i ve
mésté - nejprve v rodnych Nyklovi-
cich na Ceskomoravské vrchoving,
pozdéji v Olomouci, kde studoval
vytvarnou vychovu a rusky jazyk
na Pedagogické fakulté Univerzi-
ty Palackého. Minimalni, letmou
zkusenost s akénim a experimen-
talnim uménim (setkani s Jifim
Valochem na konci 70. let) po
svém rozviji v rdmci experimen-
talnim uménim vétsSinou netknuté
komunity spoluzak( a znamych

z rtiznych prostredi. Spolec¢enstvi,
prodchnuté idealy americké beat
generation, bezprostifedné ovliv-
novalo priibéh, vyznéni i zaznam
akci. Dokumentace adjustované

v albech a prilezitostnych tiskovi-
nach slouzily nejdfiv jako upomin-
ka pro ztic¢astnéné. Na konci 80.
let, kdy se mél moznost konfron-
tovat s profesionalnéji orientova-
nym publikem, nékteré fotografie
vybira, zvétsuje a vystavuje.

Since the end of the 1970s Vladimir

1-2

Obrazy-predstavy—domy-sny (Musov), MuSov
1979, foto: Radek Horacek, Jaroslav Vacek.

Houses-Dreams (Musov), Musov



Spoluzaky z pedagogické fakulty
a jejich znamé prizval Vladimir
Havlik spolu s Radkem Hora¢kem
napf. k udalosti nazvané Obrazy -
predstavy — domy - sny (Musov).
Uskutecnila se v roce 1979 ve vy-
bydlené obci Musov na jizni Mora-
vé. Souvisela s planovanym zato-
penim vesnice pfi vystavbé vodni
nadrze Nové mlyny. Organizatofi
projektem udajné reagovali na boj
brnénskych archeologt s urady

0 zachovani vyznamné gotické
pamatky - kostela sv. Leonarda.
Uéastnici Rita Dlabalova-Hospo-
darzova, Ladislav Danék, Jindfich
Marek, Pavel Netopil, Jaroslav
Vacek a Zdenék Skrabal vyuzili
prostredi polorozborené vesnice
k vytvareni pomijivych instalaci

a asamblazi. Neprimo reflektuji

i omezeni vefejného projevu. Akci partly demolished village to create
' Shewil e LRl Bl LR S IS 6
fotograficky dokumentovali Radek transient installations and assem-
SHEUIELG/ IPhEMNEME ] IRERELE o L e R s G e ERals i TR et E T
Horagek a Jaroslav Vacek. Pro- blages. This was also an indirect vane olor raderiorace
° i ) ’ - s e N W
mitla se i do edice samizdatového reflection on the limitationson oo et e

Casopisu HA!, ktery v roce 1980
vydavali Vladimir Havlik a Radek
Horacek.

Olga Belanska, Dana Berankova, Lenka
Brriovjakova, Zdenék ,Eda“ Cupak, Ladislav
Danék, Lenka Dankova, Laco Garay, Pavlina
Gronska, Svétlana Havlaskova, Viadimir

Havlik, Marta Havlikova, Radek Horaéek, Kvéta
Horackova, Rita Hospodarzova, Jifi ,George*
Janecek, Milan Janecek, Dusan Kamzik, Milo$
Kensa, Inge Koskova, Jifi ,,Sir“ Kratochvil, Hana
Kristenova, lvan Luc¢an, Jindfich Marek, Pavel
Netopil, Zdenék Netopil, Josef Novotny, Dagmar
Novotna, Milan Obenaus, Jaromir Palas, Nora
3-4 5 Prazakova, Vaclav Stratil, Iva Sucha, Alena
Seféakova, Miroslav Snajdr, Zdenék Skrabal,
Sylva Skrabalova, Miroslav ,Karel“ Stefanek,
Ludmila Stefankova, Pavel Tomas, Jaroslav
Vacek, Jaroslav Vacl, lva ValeSova, Chrudos
Valousek, Noemi Zaleska

Sad (Vitani jara), 1981, foto: Radek Horacek, Sest koncertti v Lipniku nad Beévou, 1980,
Jifi ,George“ Janecek. foto: Jaroslav Vacek.

or

ik nad Bec¢vou, 1980,
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Pavol Breier a BAHA-
MA, Vystup na Nakra
Tau a Usbu, Kau-

kaz 13.-14. 7. 1981,
19.-22. 7. 1981, digita-
lizovana fotodokumen-
tacia.

Pavol Breier and BAHAMA, Ascent

V roku 1978 vytvorili fotograf Pavol
Breier (1952), vytvarnik Peter
Horvath (1949) a historik umenia
Radislav Matustik (1929-2006)
zoskupenie nazvané BAHAMA.
Skupina nemala striktne vymedze-
ny program a ich spolo¢na tvorba
situacne reagovala na prostredie,
politicku a kultirnu klimu obdobia
normalizacie. Aktivita skupiny kul-
minovala na konci 70. a zac¢iatkom
80. rokov. Vzhladom na politické
kontexty vacsiny tychto prac, kto-
ré boli priamo namierené proti vte-
dajsej politike, sa az do roku 1989
nedali vystavovat. Popri skupino-
vej tvorbe boli ¢lenovia BAHAMA
aktivni tiez individualne. Radislav
Matustik posobil ako kritik a spo-
luorganizator neoficialnej scény
na Slovensku. Pavol Breier vystu-
poval v dvojakej role organizatora
Ci UCastnika akcii a profesional-
neho fotografa dokumentaristu.
Podnetom pre skupinovu tvorbu
bola najma ucast na kolektivnych
akciach neoficialnej scény. Takto
vznikli prispevky k projektu Argillia
Alexa Mlynarcika, k akciam Petra
Meluzina a zoskupeniu Terén.
Breier je tiez tvorcom viacerych
autorskych knih, ktoré riesi ako le-
porela a kombinuje v nich textovu
a fotograficku informaciu. Oblube-
nym formatom skupiny BAHAMA
su ,pseudovedecké mystifikacie“
(Aurel Hrabusicky). Technikou
fotomontaze spajaju uryvky zo
skuto€nych kulturno-politickych
dokumentov a redlneho zivota

s prvkami fiktivnych akcii (Psy-
chostereotaxia, 1979). Spoloénym
menovatelom skupinovych akcii je
subjektivne parodovanie rétoriky
ideoldgie a pracovnou metédou
spojenie reality s fikciou.

PSYCHO-
STEREO-
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TAXIA

BAHAMA

In 1978 two artists Pavol




Vystup na vrchol Nakra Tau

(4277 m) v centralnom Kaukaze

z roku 1981 je vysledkom aktiv-
neho spojenia dvoch oblibenych
¢innosti Pavla Breiera: horolezec-
tva a fotografie. I1Slo o Sest¢lennu
horolezecku vypravu do Central-
neho Kaukazu v ramci Medzina-
rodnych horolezeckych taborov.
Struény zaznam v horolezeckom
denniku hovori: ,,odchod z Cegetu
12. 7., bivak pod stenou na moré-
ne; 13. 7. lezenie, bivak asi 200m
pod vrcholom, 14. 7. lezenie a zo-
stup, bivak v doline; 15. 7. navrat
do z&kl. tabora v Cegete*. Nasled-
ne vyprava pokra¢ovala vystupom
na vrchol Usba (Severna Usba
4694 m a Juzna Usba 4710m). Bre-
ier vyniesol na kaukazsky vrchol
vlajku s logom skupiny BAHAMA
a nechal sa s riou vyfotografo-
vat. Uskutoc€nil tak symbolicky
spolo¢ny skupinovy vystup. Akcia
nebola nikdy prezentovana v kon-
texte akéného umenia. Breierov
vystup s vlajkou predstavuje jednu
z dostupnych moznosti aktivneho
dosiahnutia slobody v kolektive
zaujmovo spriaznenych jednotliv-
cov. Fotograficky zaznam vystupu
prave tento moment robi zjavnym
— utvaranie individuality v ramci
spoloc¢enstva a volu ku spolo¢né-
mu gestu.

W e e
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Vystup na Nakra Tau a Usbu, Kaukaz
13.-14.7.1981, 19.-22. 7. 1981, foto: Pavol Breier,
archiv Pavla Breiera.

Ascent of Nakra Tau and Usba, Caucasus

Psychostereotaxia, 1979, autorska kniha,
archiv Pavla Breiera.

Psychostereotaxia, 1979, artist’s book,

I AM A REAL REALIST. REALLY?, 1980,
fotomontaz, interpretacia diela Keitha Arnatta,
archiv Pavla Breiera.

I AM A REAL REALIST. REALLY?, 1980,
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Ivo Sedlacek, Muze-
um pro vyzkum Zzivota
a dila Ivo Sedlacka

v Zabdicich, Zabgice
u Brna 1988, digitali-
zovana fotodokumen-
tace;

Neformalni vylet,
Palava (nedatovano),
digitalizovana fotodo-
kumentace.

Ivo Sedlacek, Museum for

Ivo Sedlacek (1961) patfi stejné
jako Josef Danék, Milan Magni

a dalsi k okruhu studentt pedago-
gické fakulty UJEP v Brné, které

v osmdesatych letech spojova-

ly ¢asové a mistni soufadnice,

ale napf. i osobnost pedagoga

a surrealisty Jifiho Havlicka. Diky
bratru Zdenkovi a jeho kontakttim
s Jifim Valochem se Ivo Sedlacek
seznamuje s konceptudlnim umé-
nim a fadou autorl. Vyjadfuje se
nicméné hlavné tradi¢nimi medii
(kresba, malba, objekt, asamblaz).
V souvislosti s nedostate¢nym
zazemim pro zverejiovani vlastni
prace se projevuje hlavné uvnitrf
mikrokomunit pratel a znamych.
Ugastni se a porada neformalni
iniciativy. Za zminku stoji napt.
Velky badmintonovy turnaj PRAHA
- BRNO - ZABCICE, ktery organi-
zoval pod egidou NBC (Nadnarod-
ni badmintonovy club). U&astnili se
ho aktéfi nezavislé kulturni scény.
Dokumentace v podobé plakatu
slouzila k upomince zuc¢astnénym.
Oproti sportovnim aktivitam
Juliuse Kollera, asimilovanym

GRANP_Z2ADMINTON TOURNEY

T
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prodect of NEC 191

v kontextu uméni (napf. Tenis -
Casopriestorové vymedzenie psy-
chofyzickej ¢innosti matérie z roku
1968, nebo Ping-Pong Klub J. K.

z roku 1970) nepfrivedla osobni ani
spolecenska situace autora k po-
dobnému konceptudlnimu posunu
do roviny uméleckého projektu.
Sedlacek spolupracuje s jednotli-
vymi autory, ale i s okruhy tvircu.
Dilezitou platformu pfedstavovalo
napriklad vydavani samizdatovych
sborniku. Jako kritiku neexistuji-
ciho institucionalniho zazemi pro
souc¢asné umeéni, ale predevsim
zpochybnéni muzealizace, exklu-
zivnosti uméni a instituci obecné
muzeme vnimat jeho Muzeum pro
vyzkum Zivota a dila Ivo Sedlacka
v Zabéicich. 21. 5. 1988 pozval
fadu pratel do rodnych Zabdic,
aby se ucastnili slavnostniho
zahdjeni instalace jeho prace

v rodinném domé kamarada Jana
Cee (titulovaného reditel muzea).
Netradi¢ni vernisaz spoluutvarela
rada projevu a referatt (Jan Cee,
PhDr. Jiti Havli¢ek, Josef Danék,
Blahoslav Rozbofil, Milan Magni).
VSechny projevy paralelné do Spa-
nélstiny prekladala PhDr. Marcela
Bayerova. Situace, kdy vyhlidky na
svobodny verejny projev byly nulo-
vé, se promita v humorné kritic-
kém odstupu proslovi. V kontrastu
s nimi pak v upfimné zamyslené
instalaci Ilvo Sedlacka prosvita i
jista deziluze. Akci nasledoval i
samizdatovy sbornik.

1

Velky badmintonovy turnaj PRAHA - BRNO

- ZABCICE, organizovany NBC (Nadnarodni
badmintonovy club - PRAHA: Milos Vojtéchovsky,
Michal Pospisil, lvan Kafka, Zuzana Stejskalova,
Dana Mikova/hostujici PﬁEROV; BRNO: Boris
Uliény, Milan Velecky, Vojtéch Kucera, Jaroslav
Kvasnica, lvan Huvar, Vaclav Houf, Lubo$
Brzobohaty, Eva Kvasnicova, Darinka DaloSova,
Marie Huvarova, Marie Kratochvilova, Jana
Vranova, Dana Chatrna; ZABCICE: Drahomir
Sedlacek, Zdenék Sedlacek, Petr Kroupa,
Pavli¢ek Halsch), Zabgice u Brna 21. 6. 1981,
samizdatovy plakat.

PRAHA - BRNO - ZABCICE Great Badminton




Cee, PhDr. Jifi Havlicek, Josef

Muzeum pro vyzkum Zivota a dila Ivo Sedlacka
v Zabéicich, pozvanka.

and Work of
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Muzeum pro vyzkum Zivota a dila Ivo Sedlacka
v Zabgicich, Zabgice u Brna 21. 5. 1988, foto:
Rostislav Cufik.

WL FRD VTR
DWVOTA A DILA VO SEDUACEA W BABCMNCH
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PREDMETY MUZEINI
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b Bvotu o o preshed PO, R HAVLICER,
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N Marian Palla (1953) pasobil po
ukoncéeni konzervatore (1977) v or-

AktiVity Mariana PaIIy chestru Janackovy opery v Brné
v 70.-80. letech v ar- jako hraé¢ na kontrabas. Soubézné
1 . s se vénuje konceptualni tvorbé,

chivech V|adln‘!.|l’a Am vyuziva media tradi¢né spojova-
broze, Pavla Blchlera, na s vytvarnym uménim (kresba,
Dalibora Chatrného, malba, objekt, performance), ale
- . z i s hudbou a literaturou. Jeho
Marie Kratochwlove’ aktivity se odehravaji v privatnich
a Jaroslava Pokorného. a poloprivatnich sférach, pre-
devsim v brnénském prostredi.
Spojuji rizné generacni a profesni
Marian Palla’s activities in the okruhy ucastnik(/publika. Vedle
1970s and 1980s, as found in neformalnich iniciativ uskutecnil

radu procesudlnich akci, udalosti
ve specificky vymezeném ramci,
s autorskym zamérem. V jedné

z mala fotograficky dokumento-
vanych pozval napt. pratele, aby
jej navstivili v prabéhu ¢tyriadva-
cetihodinového neprerusovaného
malovani ¢ary na obraz, které

TIMTO  OKAM é’?KEH proved! 8.-9. 11. 1980 v ateliéru na

4 ETﬁl‘u"Hll?'E leI’. Kotlarsk?. N’avvs.teva'Q{ mj.v pf)-
i zadal o uvareni €aje, vyliti no€niku
VLASTAIK EM '_;:;F a vyfotografovani. Dokumentace
-’ pro nezuc¢astnéné publikum tak
L’E":'R?Bj CH ZAD nevznika jako distancovana nad-
: stavba, tvofi sou¢ast komplexniho
{ / . e e
A E" :*~! S oy celku akce. Predstavuje zaznam,
D = N TECHTO otisk déni, a zaroven reprezentuje
VELRYBICH ZAD spolutiéast. Fotografie spolu se
O0BDR EEL | - strojopisnou reflexi Marian sestavil

y a publikoval v samizdatové nesva-
L}5E,k:, &. 4 V.HOUF zané tiskoving.

—fe- &.1 JH.KOCMAN
=l = é-.g :?.W?aLci}f :1)

Pro dokumentaci a zprostredko-
vani svych aktivit nezi¢astnénym

- - C.% Z.SEDLATEK e i -
- " vyuziva autor vétsinou jen lapidar-
~h- €5 P BWLER ni popisy, reporty, pfipadné i na-
—- &.6 P.REZEK vody formulované ve strojopisnych
= B AHBRCE’ textech. Ty rozesilal okruhu pratel
—F ':: 8 5 HALAS a znamych. Zatimco archivy vétsi-
Ee g P o ny autord, jejichz tvorba zahrnuje
Rt "E' ) _HGKQ_R"""I} / spoluti¢ast, nepfimo dokumen-
= CA D -‘-HA",RN}’ tuji kontext udalosti, Marianovu
i~ .12 L. NOVAK préaci Ize sledovat prostfednictvim
—a- .13 K.MILER archivii a vzpominek obesilanych.
n=-C.- 1% \I. HOLU® ; Nadnesené Ize mluvit o odstfedi-
i .15 | [12 _’UFDHHT}’ vém principu archivovani prostred-
= C. 16 4 Kl’ﬁ ‘K;u’fir:."tl nictvim zagastnénych.
—-4- AR V. KRIZ

Po ukonfeni dvouhodinowého mleni, byls fefens tfemi lidsi
tato slova : Hudba
Revim

rkav
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VéZeni

Dovolujli si Vis pozvet nu .lvuggti..":t.:if'hndin(!ré
malovin{ obrozu.V ateliéru nu KotlATFské 3.

Zuditak B.11.1380 v 1% hod.
Honec 5:11.1580 v 1% hod.

Jodnf se ¢ melovdn{ jedné nepPerufiend Siry na
plitno o rozsérech 7Ecm x yleom

Dived : &/ numalovini obrazu
b/ vjusnénf si pocitu Zasu,finnnsti &

teln
Jate jelen £ Jedenfioti plitel, k Joem wybral,
aby mne v libovelnou debu mfhe pavEtivili.

¥ladn 3i nekelik emluvnoych pod
&/ necmlouvejte se dopfedu nechel vé-
dgt pFesny polet ani hedion vaSich
nfivitiv
b; pedomloovejts se predss mezl sebou
¢ ¥Eichni se Endme;
ge; prijdte sumi, nevedte své snied ani
rodiny
i/ nenoste j{dle a slkehol
g; vade niviteéve mdfe byt pouse Jedns o
nesni trvat d¢le nef s0minut
Bodu vis prosit pouse o uvaleni faje, wylitd
nednike & vyfotografovini.

koo 28kujl & omlesvds se tim, kterfs
ge to sdd hleupd

1.11.1580 v Hoasinowe

1 3 5-8
Oznameni, nedatovano, archiv Marie Krato- Céra, 1980, Givodni list samizdatového katalogu. Céra, Brno 1980, foto: J. H. Kocman 8. 11./22:50,
chvilové. D. Chatrny 9. 11./8:40, J. Valoch 9. 11./11:07,

Line, 1980, introductory page to the samizdat

. P L. Brzobohaty 9. 11./12:10, V. Ambroz 9. 11./17:15,
2&[}35299@?@1 undated, Marie Kratochvilova - Z. Sedlagek 9. 11./18:20, M. Kratochvilova
9.11./18:25, C. Kocar 9. 11./18:51.

4 Line, Brno 1980, photographs: J. H. Kocman
2 Ateliér Mariana Pally, Brno (nedatovano),
Zaznam, nedatovano, archiv Marie Kratochvilové. foto: Marie Kratochvilova.
ﬁgcording, undated, Marie Kratochvilova §tudio of Marian Palla, Brno (undated),
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Rébert Cyprich, 1979
Red Year. Medzinarod-
ny festival socio-kul-
turnych procesualnych
sviatkov v kreativnej
spolupraci 365 pria-
telov z celého sveta,
plagat-kalendar.

Citanie z listov Réberta
Cypricha, adresova-
nych priatelom, audio
nahravka, Cita Andrej
Svitok, 2012.
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Rébert Cyprich (1951-1996) bol
experimentalny basnik, performer
a vytvarny teoretik. Spolupracoval
s Fluxus Center v Nice. Spolo¢ne
s Milanom Adamc¢iakom a Joze-
fom Revallom organizoval v roku
1969 Vecery novej hudby v Ru-
zomberku. V roku 1969 uskutocnil
spoloéne s Eugenom Brikciusom
happening Cas sinka paralelne

na dvoch miestach, v Londyne

a v Ruzomberku. Viacero akcii
realizoval spolo¢ne s Alexom
Mlynarc¢ikom (Zahrady kontem-
placie, 1970) a aktivne sa ztcastnil
mnohych jeho akcii - ,,slavnosti“.
V Kodani realizoval v roku 1971
intervenény projekt vo verejnom
priestore Porno (Fuck for Peace).
V roku 1972 sa nezavisle zu¢astnil
Benatskeho bienale s akciou Sou-
venir du présent, s navrhom na za-
sypanie mesta Benatok faloSnymi
bankovkami. Cyprich je autorom
socio-performances, akustickych
konceptov a konceptov timovych
participacnych akcii. V 60.- 80.
rokoch aktivne komunikoval

s predstavitelmi Fluxu a akéného
umenia, Siril samizdatovd litera-
turu a sprostredkuval informacie
o alternativnhom vytvarnom diani

v Ceskoslovensku. V 70. rokoch
tvoril socio-kritické ,,etudy“ vo for-
me cenzurovanych knih, slovnikov,
transparentov a plagatov (kniha
CCC - Censure Cyprich Copyright,
1976-1978).




K festivalu 365 participacii 1979
Cerveny rok - Red Year sa viaze
niekol'ko dalsich Cyprichovych
akcii usporiadanych v roku 1979:
Faga ready-made ’79, ONE MAN
SHOW? 15 000 000 ,,MAN“ SHOW!,
BEIG Inc., Time of Cage a V¢celi
kvet. Konceptualny plagat-kalen-
dar vznikol ako konfrontacia ko-
munistickej utépie internacionalnej
avantgardy a ¢eskoslovenskej
reality — oficialnej ,Cervenej“ ideo-
I6gie. Uryvky z listov rozosielanych
priatelom sa tykaju rekonstrukcie
zameru kreativnej spoluprace

365 priatelov z celého sveta.

ROBERT CYPRICH

introduces the yoar

1979

in form of the Intemmationsl Festival of Soolo-ocubtural Procesiual Feosts as

RED YEAR

with the creative tion of 365 friends from oll over the wodld

aNTAET PR AR LEal) ArmL L1 nmE

LET EACH DAY BECOME FEAST FOR YOU...
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1

1979 Red Year. Medzinarodny festival socio-
-kultarnych procesualnych sviatkov v kreativnej
spolupraci 365 priatelov z celého sveta, plagat-
-kalendar, archiv Jany Zelibskej.

15 000 000 “MAN” SHOW, 1979, socio-
-performance, archiv J. H. Kocmana.
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Gyorgy Galantai, Laszl6
Beke, Stretnutie Ces-
kych, slovenskych

a madarskych umelcov,
iniciované Laszl6 Be-
kem, Ateliér Kapinka
Gyorgy Galantaia v Ba-
latonboglari (Madarsko)
26.-27. augusta 1972,
plagat a digitalizovana
fotodokumentacia.
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Ugastnici: Imre Bak, Peter Bartos,
Laszl6 Beke, Miklés Erdély, Stano
Filko, Gy6rgy Galantai, Péter
Halasz, Béla Hap, Agnes Hay,
Tamas Hencze, Gy6rgy Jovano-
vics, J. H. Kocman, Péter Legén-
dy, Janos Major, Laszlé Méhes,
Gyula Pauer, Vladimir Popovi¢,
Petr Stembera, Rudolf Sikora,
Tamas Szentjoby, Anna Szeredi,
Endre Tot, Péter Turk, Jifi Valoch.
Ateliér Kaplnka, Balatonboglar.
Pocas dvojdnového stretnutia
organizoval Laszlo Beke vystavu
arodzne akcie s pozvanymi umelca-
mi z Ceskoslovenska a Madarska,
medzi ktorymi sa tymto vytvorili
vzajomné kontakty. Fotodokumen-
tacia: Gyorgy Galantai. Z archivu
Artpool Art Research Centre.

Gyorgy Galantai (1941) vystudoval
malbu na Akadémii vytvarnych
umeni v Budapesti a venuje sa
umeleckej komunikacii, intermé-
diam, performance, mail artu.
Spoloé¢ne s Juliou Klaniczai zriadil
aktivny archiv Artpool Art Rese-
arch Centre v Budapesti. V roku
1970 si Gyorgy Galantai prenajal
ateliér v odsvatenej dedinskej
kaplnke v Balatonboglari a zac¢al
tam organizovat medzinarodné
vystavy alternativneho umenia.
Balatonboglar sa stal miestom
vystav, akcii, happeningov,
koncertov a stretnuti mladych
umelcov. Po troch rokoch exis-
tencie (1970-1973) boli stretnutia
umelcov zakazané pre ,$kanda-
I6zne aktivity mladych hipikov*

a Galantai bol isty ¢as pod dozo-
rom tajnej policie. Napriek tomu sa
nerozhodol emigrovat ako mnohi
jeho priatelia, ale pokrac¢oval v or-
ganiza¢nej a umeleckej ¢innosti.
Filmova, fotograficka a pisomna
dokumentacia trojro¢nej exis-
tencie Ateliéru Kaplnka vytvorila
zaklad pre vznik Artpool.




Rozhovor s Laszlé Bekem, 1998.

V tomto obdobi som sa snazil
skumat hranice. Uz v Boglari som
urobil niekol'ko veci, ktorymi som
dokazoval, Ze i ked' som nebol
umelcom, ako kritik som tiez
mohol robit umenie. Pritahovala

a pritahuje ma stredna a vychodna
Eurépa a vzdy ma trochu roz¢u-
lovalo, Ze sa Slovaci a Madari
zdanlivo nenavideli celych 150 ro-
kov, ale ked’ sa trochu snazime,
sme schopni naozaj produktivne
spolupracovat. TakZze som sa za-
¢al ucit po slovensky, pretoze som
chcel urobit nie¢o osobné, aby
som uvolnil toto napéatie. Myslim
ze 10-15 Madarov a este viac
Slovakov si doteraz zaklada na
tom, Zze sme dokazali a dokazeme
spolocne rozvijat skvelé napady.
Preto vlastne celé podujatie vznik-
lo. Nejakou nahodou som narazil
na periodikum pisané po anglicky,
ktoré vydalo zvlastne &islo o Ces-
koslovensku. Bola v iom fascinu-
juca fotografia vojakov, ktori prave
vpochodovali do Ceskoslovenska
a zoradili sa v priprave na preta-
hovanie lana, tesne pred alebo po
obsadeni dediny. Podla tohoto vy-
javu som zostavil v Balatonboglari
tableau vivant. Samozrejme velmi
naivnym spésobom: namiesto
lana sa madarski a ¢eskoslovenski
umelci pretahovali o prave tento
¢asopis so zmienenou fotografiou.
Je to trochu pritiahnuté za vlasy,
uvedomil som si totiz, Ze to nebola
len politicka narazka, ale ur¢i-

tym spésobom magické ni¢enie
fotografie, pricom zaroven to malo
aspekt obrazu v obraze. Bolo

to podobné ako komponovanie
tableau vivant ako predlohy pre
historicki mal'bu. Naozaj som si

s tento napad velmi uzil a je dobre,
Ze sme celé podujatie zrealizovali.
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Interview with Laszl6 Beke, 1998.

Rozhovor s Gyulom Pauerom,
1998.

Ten vikend zorganizoval Beke

a vSetci sme si to spolu uzili.
Takmer som sa naucil po ¢esky

a po slovensky a oni sa takmer na-
ucili po madarsky. Podujatie sme
ukongili fotografiou, kde si vSetci
navzajom podavali ruky, vSetko
sme to fotografovali, potriasajlice
sa ruky, jedna po druhej, a po-
tom sme ich vystavili jednu vedla
druhej, Stvorceky fotografii akoby
v mozaike. Nakoniec si vSetci ti,
ktori si predtym podavali ruky,
podpisali fotografie. Touto akciou
sme symbolicky uzavreli medzi se-
bou mier, v ¢ase, ked' nasi politiko-
via boli s Ceskoslovenskom stale

v konflikte. Ale my sme vyhlasili
mier, a to bolo ddlezité.




Dennik Gyérgy Galantaia, 27. augusta 1972

Sobota: konverzacia vonku. Zakladny plan
stretnutia je samotna dokumentécia stretnutia.
Zucastnilo sa asi 15 madarskych a 15 ¢eskych
umelcov. Boli spolu od druhej hodiny popoludni
v sobotu do druhej hodiny popoludni v nedelu.
Pocas tejto doby sa konali akcie.

Beke: na troch stenach naproti dveram.

Gestina - slovencina - madaréina

slova - slova - slova

na vel'kej stene: Bekeho koncept o podaniach
ruky.

Bekeho akcia: asi 15x 15 fotografii ceskych

a madarskych umelcov potriasajtcich si rukami.
Pauer: pseudo-karty na pravej strane od dveri,
vyrobené spolu s u¢astnikmi.

Szentjoby: Rob Nieco Aby

Som Mohol

Pomahat!

Imre Bak priniesol zoSity a rozdal obalky.
Kazdy si do nich urobil otlacky prstov, potom
ich zalepil a oznacil svojim menom a datumom
- Balatonboglar, 27. 8. 1972, 12:03.

Fotografia od Miklésa Erdélyho na pravej strane
od dveri, na stipe vedla Pauerovej steny: tri
fotografie dievcat (portréty), hore a dole su x,

v strede y (dvojicky).

Peciatkované [tUibostné (Stamp-art) karty

J. H. Kocmana na stene vlavo od vchodu.
Stena staznosti od Pétera Tiirka.

Telegram Endre Téta.

Laszl6é Méhes napisal text bielou kriedou na biely

podklad.
Péter Legéndy vyplnil Ziadost.
Stano distribuoval Filkove katalogy.

Napad Pétera Halasza sa nerealizoval: v§etci mali
ist do kaplnky so zaviazanymi o¢ami, drziac sa za

ruky (fotograficka dokumentacia).

34

Gyorgy Galantai’s diary, 27th August 1972

Texty pévodne vysli v knihe Julia Klaniczay —
Edit Sasvari (eds.): Térvénytelen avantgard.
Galantai Gy6rgy balatonboglari kapolnamiiterme
1970-1973 [lllegal Avant-garde. The Balaton-
boglar Chapel Studio of Gy6rgy Galantai
1970-1973], Artpool-Balassi, Budapest 2003,
str. 141-142. Anglicky preklad vysiel v publikacii
Déra Hegyi - Sandor Hornyik - Zsuzsa Laszl6
(eds.): Parallel Chronologies. How art becomes
public - “Other” revolutionary traditions.

C. An exhibition in newspaper format, Tranzit.hu,

: Budapest 2011, str. 33. Uverejnené so stihlasom
Artpool Art Research Centre.

ly.,

Texts originally pul in Julia Klaniczay

- Edit Sasvari (eds.): Térvénytelen avantgard.

i,




Interview. Rozhovor.

Barbora Klimova Barbora Klimova
and Daniel Grun a Daniel Grun



Barbora Klimova: Publikované
poznamky k vystavé vyznivaji
celkem primocare. Pfitom mam
dojem, Ze proces vzniku odka-
zuje daleko spis ke sledovanym
momentum a situacim, tviréim

a experimentalnim metodam

neZ k jednoznac¢né vymezenému
teoretickému modelu. Projekt po-
stupné formuje vzajemna komuni-
kace mezi nami a zarovern s autory
generace 70.-80. let, ktera je na
hranici privatni a profesionalni
sféry. Zpocatku jsme s Danielem
vychazeli z osobnich vyzkumi

a ze zkusenosti s archivy ¢eskych
a slovenskych autorti zminéné
doby. Nase aktivity se v urcité fazi
protnuly. Od té doby v dialogu ¢as
od ¢asu dochazi ke vzacnému pro-
tnuti, iniciaci myslenek a predstav.
Na zakladé téchto styénych ploch
vyrista nase koncepce. (Za sebe
musim Fict, Ze se tyto momenty
promitaji i zpétné do mych osob-
nich aktivit.) Mohl bys, Danieli,

ze své zkusenosti priblizit nasi
spolupraci?

Daniel Grun: Myslim, Ze moment
stretu nastal v spoloénom uvazo-
vani o archive umelca ako o zdroji,
ktory nas podnecuje k reinter-
pretacii kultury 70. a 80. rokov.
Archivy maju svoje nevedomie,
ktoré prezradza symptémy doby

a usilie o ind podobu kolektivity zo
strany umelcov. Ked som sa zacal
zaoberat archivom Juliusa Kollera,
c¢asto som si kladol otazku, aku
dolezitost ma autorska organi-
zacia dokumentov a komu su
umelcove zaznamy vlastne uréené.
Je mozné nazyvat tieto zlozky
archivom? Do naSej spoluprace
som vstupoval s o¢akavanim,

ze moze priniest iny pohlad na
umenie tohto obdobia, ktoré sa
izoluje v ¢eskych ¢i slovenskych
narodnych kanonoch aj v désled-
ku nedostato¢ne artikulovanych
vzajomnych prepojeni. Myslim si,
ze to, €o nas v tomto projekte spo-
jilo, spociva v osobitom pristupe

k tvorbe tychto autorov, totiz, ze
ich diela su pre nas zivym odka-
mu uvazovaniu a tvorbe. Okrem
toho, ked hovorime o vyskume,
dlhodobo ma zaujima situovat’
material, ktory déverne poznam,
do SirSie geograficky a kulturno-
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-politicky definovanych ramcov.
Spoloéenstva umelcov a okruhy
réznych tvorivych iniciativ z ob-
dobia 70. a 80. rokov predstavuju
rézne participaéné modely. Myslim
si, ze konfrontacia tychto kolektiv-
nych aktivit vedie k reinterpretacii
kontra-kultary v €ase socializmu.
V nasom post-socialistickom

a post-sovietskom priestore tieto
pribehy vedu k otazkam, ¢o to
znamena, byt umelcom z byvalej
vychodnej Eurépy a ako nas tato
skusenost determinuje dnes. Nasa
spolupraca pre mna tiez zname-
na kontakt s novym materialom,
umelcami a poetikami, ktoré som
bud’vnimal z velkého odstupu
alebo som ich vébec nepoznal.
Preto je to vzacna skusenost, pri
ktorej dochadza ku konfrontacii uz
len tym, Ze ju rieSim ako teoretik

s umelcami, s ktorymi ma spaja
predovsetkym generaény pocit.

V Bratislavé fuzovaly nase role pri
uskutecriovani vystavy mj. v sou-
vislosti se zazemim, které nam
instituce byla schopna poskytnout.
| kdyz jsme si ulohy nikdy nedélili,
mam dojem, Ze zatimco my s Fi-
lipem jsme procesem dost ¢asto
intuitivné prochazeli a cerpali
jsme z viastni, autorské zkusenosti
a z praktického provedeni a vy-
znéni prace, v Danielové pristupu
jsem si vsimla potreby odstupu,
teoretického uchopovani, srovnani
s néjakym teoretickym modelem.
(Danieli, samozirejmé vnimam

a ocernuji i tvou divéru v kreativ-
ni, intuitivni postup!) K jakému
teoretickému ramci se nejéastéji
vztahujes?

Z mojho pohladu ide v nasej vysta-
ve o konfrontaciu réznych modelov
participacie. Zo slovenskej scény
som sa sustredil na aktivity, ktoré
mozu ako celok posobit ambiva-
lentne a fragmentarne. Timové
projekty realizované na Sloven-
sku v 60., 70. a najma 80. rokoch
sa totiz znacne liSia v sposobe
organizacie, vo vztahu k publiku

a tiez v potencidle spolo¢enskej
kritiky. Z tohto dévodu sa mgj
vyber sustredil na autorov, ktori

sa stretli v uréitych projektoch, ale
ich spolo¢na aktivita nevyustila

do definitivnych umeleckych diel.
Napriklad Pavol Breier (BAHAMA)

a Peter Meluzin participovali na
»slavnostiach“ organizovanych
slovenskym nestorom happeningu
Alexom Mlynarcéikom, ale mna viac
zaujimali ich vlastné iniciativy, kto-
ré v kontexte slovenského umenia
nie su tak dobre zname. Taktiez
som sa sustredil na tie aspekty,

v ktorych spolo¢na timova aktivita
prirodzene spojila ich zaujmy

a organizac¢nu ¢innost. Ak by tento
obraz mal byt uplny, urcite by na
vystave nemali chybat autori ako
je Jan Budaj a DSIP (Do¢asna
spolo¢nost intenzivneho prezi-
vania) alebo skupina Artprospekt
P.O.P. (Ladislav Pagag, Viktor
Oravec, Milan Pagag). Vystava je
teda vyrazne ovplyvnena dostup-
nostou dokumentacii a osobnymi
preferenciami kuratorov. Subjek-
tivitu tohto rieSenia nema zmysel
zakryvat, prave naopak, je sprav-
ne, aby bola priznana. Vystavu by
som teda charakterizoval ako work
in progress; neformuje ju vyhra-
neny teoreticky model, ale siet
vzajomnych stretnuti a vyznamo-
vych suvislosti. Napokon postavit
vystavny model, ktory by komplex-
ne reflektoval timové spoluprace

v byvalom Ceskoslovensku, by si
vyzadovalo iné podmienky a spo-
lupracu viacerych institucii.

Jak se z tvého pohledu projevuje
rozdilnost nasSich vychodisek?

Rozdiely vnimam hlavne v proce-
se produkcie a instalacie vysta-
vy, tam sa naj¢astejSie objavuju

aj odliSné vychodiska v naSom
pristupe. V Bratislave ma napriek
pociatoénej nedbvere v Cisto
funkénu pravidelnu adjustéaciu diel
nadchlo celkové vizudlne rieSenie
a sposob prezentacie, v ktorom
sa prelinali efemérne dokumenty
pod sklom na naklonenych stoloch
s projekciami a prezentaciou
reprodukcii plagatov zaznamena-
vajucich kolektivne timové prace.
Tiez sme sa stretli pri rieSeni
vystavy ako multimedialneho su-
boru fragmentov, teda archivu
ako fotografie, slideshow, filmu,
autorskej knihy, ¢asopisu, plaga-
tu, zvukovej stopy. To striedanie
originalu a reprodukcie vnasalo do
celkovej koncepcie napétie. A tiez
napad zapojit do vystavy kino so
vSetkym, ¢o k tomu patri, teda




sklapacie sedadla a tmava miest-
nost, to vyznelo ako silny moment
vystavy. K tomuto by som tazko
hladal presveddivejsiu alternativu.
Vnimam vas oboch, teba aj Filipa
ako partnerov viac skisenych

s koncepénym rieSenim vystav,
zatial ¢o ja sa pokusam uchopit
problematiku z kritického odstupu.
Zaujimaju ma prave tie vzajomné
suvislosti a rozdiely v praci s vy-
branymi fragmentmi. Myslim, ze
ako kuratori sme dali vystavenym
dielam Sancu posobit v kontexte
a vytvorili sme podmienky pre
urcitd synergiu, pre imaginativne
prostredie.

Filip do procesu vstoupil diky nasi
predchozi spolupraci, ktera se
také tyka archivi 70.-80. let. Bylo
to ve vzacném momentu, kdy jsme
se diky Danielovi méli moznost
seznamit s osobnosti a tvorbou
Lubomira Duréeka. Spoleéné
jsme uskutecnili nékolik navstév
jeho archivu. Diky tomu byla nase
komunikace a spoluprace s nim

v ramci celku vyjimeéna. Ja mam
zaroven pocit, Ze je jako autory,
ktefi se mj. vyjadruji medii pohybli-
vého obrazu, poji hlubsi vztah.

Barbora, v otazke si naznadila,

ze vyskum a praca na koncepcii
vystavy sa premietaju aj do tvojich
osobnych umeleckych aktivit.
Mohla by si konkretizovat, v ¢om
je tvorba a zZivot sledovanych
umelcov generacie 70. a 80. rokov

Pro mé je podnétem samotna
skuteénost, Ze nedavna minulost,
obdobi tzv. normalizace, které sle-
dované kulturni jevy bezprostred-
né ovlivnilo, se neprimo zrcadli

v souc¢asném existovani uméni

a umélce v ¢eskeé spolecnosti.
Generaci autort 70.-80. let byl
svobodny projev umoznén teprve
na zacatku 90. let. To je také doba,
kdy jsem se sou¢asnym uménim
zacala zabyvat. Kromé toho, Ze

v zakladu formovali mdj pohled

na uméni, ucila také rada z téchto
autoru na FaVU v Brné, kde jsme
oba s Filipem studovali. Cili kromé
obecné potreby osvétlovat historii,
které hrozi zapomenuti z hlediska
té vSeobecné pojimané, vidim

v nasi ,archivni archeologii“ také
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zajem o ptvod mysleni a principd,
kterymi jsem vychovana. Ne-
prestava mé fascinovat protnuti
uméni s civilni sférou, k némuz

ta doba prispéla, vitalita, s jakou
si kultura za ztizenych podminek
nasla alternativni Zivnou pudu.

Co z atmosféry volno&asovych
aktivit a pristupu k umeniu tejto
doby by si charakterizovala ako
aktualne pre sucasnost?

Pro mé je tézké odlisit vlivy této
doby na soucasnost od univer-
zalnich aspektd. Jisté je, Ze statut
umeélce je u nas stale prevazné vni-
many jako hobby, ne profese. To
od umélct vyZaduje zaujeti, uma-
nutost problémem, motivaci pro
velkorysou a originalni realizaci
bez potfebného zazemi a vyhlidky
mozného profitu. Situace uméni ve
spolec¢nosti stale podnécuje alter-
nativni zptsoby produkce, a viibec
existence kultury.

AKa je tvoja skusenost' s medzige-
neraénym dialégom? Su situacie,
v ktorych dochadza v tomto dial6-
gu k neporozumeniu?

Ja myslim, Ze neporozuméni lezi

v samém zakladu této komunika-
ce. Obracim se na autory zminé-
né generace z osobni a zaroven
profesni perspektivy. Ta je urcité
jina, nez kdyz nékdo zastupuje
instituci. Jako umélkyné je Zadam
o zprostredkovani jejich minulosti
- Zivota s uménim. Nezabyvam se
jasné vymezenymi artefakty ani
jejich souc¢asnou tvorbou, ale da-
leko spis tim, co ze svého hlediska
povazuji v archivu za sugestivni.
To muze byt pravem vnimano
rozporuplné. Umélci (ucitelé, au-
tority) maji v rozhovoru vzpominat,
zatim co ja se chci v sou¢asnosti
jejich historii zabyvat. Pokud za
danych okolnosti vilbec muzZe dojit
k porozumeéni, je to spis zazrak.
Ale myslim, Ze pravé neslucitelna
vychodiska umoZzriuji vzajemnou
reflexi a podnécuji zajimava rese-
ni. Ale to zobecnuji, s Vladimirem
Havlikem napr. i aktivné spolupra-
cuji, nepocituji generacéni rozdil.

Danieli, ty se systematicky a dlou-
hodobé vénujes praci Juliuse
Kollera. Mam dojem, Ze té k jeho

archivu poji uplné osobni pouto.
Da se myslis mluvit o teoretickém
ztotoZnéni, nebo spfiznéni s auto-
rem? Mohl bys sviij vztah ke Kolle-
rovi, a jeho archivu priblizit?

Archiv Juliusa Kollera je takmer li-
terarnym dielom, ktoré moézes citat’
z viacerych stran a vnimat' v nom
paralelne viacero vyznamovych
rovin. Ma taxonomicky systém

a ma chronologicky vybudovany
pribeh. Fascinuje ma ako jeden
ludsky zivot v komplexe kultury,
ku ktorej sa vztahuje. Je zname,
ze Koller je autorom celozivotného
projektu — Univerzalno-kultirnych
Futurologickych Operacii (U.F.O.).
V ramci tohto projektu Koller
generoval mnozstvo kultirnych
situacii ako participativnych hier

s r6znymi spoluhraémi. Tieto hry
boli nielen Sportovymi ¢innostami,
ale tiez urcitou formou osvety (sam
ju oznacoval ako Univerzalna Fu-
turologicka Osveta). Tento model
timovej hry uplatfiujucej pravidla
Sportu sa mi zda nad¢asovy...

Hovorime o Ceskoslovensku, ale
kazdy z nas je ukotveny v inom
prostredi. Barbora, v ¢om sa
podla teba najviac liSia ceské

a moravské spolo¢enstva od tych
slovenskych? Mas potrebu nejako
teritoridlne obhajovat tvoj vyber
pre tuto vystavu?

Obecné souhlasim s Claire
Bishopovou, ktera vyklada par-
ticipacni projekty za socialismu
jako ,,sdilené privatizované zku-
Senosti - vystavbu kolektivniho
uméleckého prostoru mezi du-
vérné znamymi kolegy*“ (Artificial
Hells, 2012, s. 129). Podotyka, ze
zatimco v Cechéch se v nékte-
rych pripadech objevuje radikalni
body art, s jakym se Ize setkat
tfeba v Rakousku, a muZeme ho
klast do souvislosti s opozici,

na Slovensku prevladaji utopické
fantazie, zamérené na spoluvytva-
feni snesitelnéjsi kazdodenni zku-
Senosti, Uték pres veseli a oslavy,
zakotvené v lidové tradici, spiSe
nez v pochmurném ritualu. Orien-
taci praZzskych umélct na ame-
ricky Body Art, a kontakty sloven-
skych autort s evropskymi centry
(napr. Alexe Mlynarcika s Francii)
popisuji i jini teoretikové.



Ja se zabyvam archivy autort

na Moravé, které se mi bezpro-
strfedné oteviraji. Vychazim ale
taky z pocitu jejich nedocené-
nosti ve vztahu k Praze. Periferni
postaveni tady pritom zda se
podporovalo originalni postupy.
Ze své zkusenosti muZu ve vztahu
ke slovenskym autorim posoudit
predevsim ty na Moravé. Tady

mé pro sledované okruhy prijde
typicka izolovanost, nepoucenost
0 souc¢asném umeéni ve svété. To
co miZe ze soucasné perspek-
tivy vypadat jako aktudlni umé-
lecka forma, je ¢asto dusledek
spontanniho, neambiciézniho
pristupu, nemoznosti etablovat
podobné prace v ramci institu-
cionalizovaného uméni. Umélci
na Slovensku mé v tomto ohledu
prijdou uvédomélejsi. Presto, Ze se
jejich tvorba odehravala v privat-
nich sférach vymezeni artefaktu,
aspekt originality, autorstvi, prven-
stvi, autenticity je u nich velmi
silny. llustrativni srovnani nabizi
napr. Velky badmintonovy turnaj
PRAHA-BRNO-ZABCICE, ktery
organizoval Ivo Sedlacek jako NBC
(Nadnarodni badmintonovy club).
Ugastnili se ho aktéri nezavislé
kulturni scény. Dokumentace v po-
dobé plakatu slouzila k upomince
zucastnénym. Oproti sportov-
nim aktivitam Juliuse Kollera,
asimilovanym v kontextu uméni,
neprivedla osobni ani spolec¢en-
ska situace autora k podobnému
konceptualnimu posunu do roviny
uméleckého projektu. A pritom se
dnes muzZe zdat chybét jen maly
kricek. No ale samozrejmé je to

i otdzka mého vybéru, i na Moravé
byli pouceni autori, (jejich spole-
censtvi), ktefi udrzovali kontakty
s umélci v Praze, Bratislavé, ale

i v zahranici jako napf. Jifi Valoch,
J.H. Kocman nebo také Vladimir
Ambroz, Tomas Ruller aj.

Ano, timové projekty maji v slo-
venskom umeni od polovice 60. ro-
kov svoje miesto. Explicitne timovu
tvorbu deklaroval Alex Mlynaréik

v texte Memorandum v mene tota-
lity umenia a Zivota (1971) a sucas-
ne vo velkoryso koncipovanych
akciach - slavnostiach. Futuro-
logické smerovanie mali timové
projekty bratislavskej skupiny kon-
ceptualne zameranych vytvarnikov
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okolo Rudolfa Sikoru (projekty
Cas I. a Cas II. z roku 1973) a timo-
vy projekt Biely priestor v bielom
priestore (1973-1974) Stana Filka,
Milosa Lakyho a Jana Zavar-
ského. Utopizmus v slovenskom
konceptualnom a akénom umeni
ma tri semiotické roviny: futurolo-
gicku, kozmicku a sociologicku.
Napriklad Argillia Alexa Mlynarc¢i-
ka a Galéria Ganku (1980-1982)
Juliusa Kollera predstavuju dva
velmi odliSné modely participacie
v spojeni fiktivnej institucie a spo-
lo€enstva spriaznenych umelcov.
Naopak, participaéné projekty
Lubomira Duréeka, Réberta Cypri-
cha, Jana Budaja a Petra Meluzina
sa viac zaoberaju komunikaciou vo
verejnom priestore a v zénach pri-
mestskej periférie. Tieto su zasad-
né aj z hladiska toho, ako testuju
podmienky verejného priestoru

v obdobi normalizacie. Po zakaze
akcie Tri sinecné dni (3SD), ktoru
organizoval Jan Budaj (1979-1980)
a ktora mala spojit okruhy diva-
delnikov a vytvarnych umelcov,

sa akéné spolocenstva presuvaju
na perifériu mesta a do krajinné-
ho prostredia v okoli Bratislavy.
Samozrejme, aj tieto spolo¢enstva
boli diferencované a programovo
integracia nastala v okruhu zo-
skupenia Terén (1982-1987), ktoré
iniciovali umelci Peter Meluzin,
Julius Koller a teoretik Radislav
Matustik.

Barbora, nekladieme tak trochu
intuitivne koncept autenticity

a spontannosti proti strnulosti,
nehybnosti a normalizovanému
spoloc¢enstvu v obdobi 70. a 80 ro-
kov? Nie je prave dobovy kontext
tym, ¢o robi tieto aktivity oproti
dnesku pritazlivé?

Postaveni uméni, umélce ve
spolecnosti 70.-80. let se jasné
podepsalo na unikatnosti tvorby
tohoto obdobi, a nelze je vnimat
oddélené. Obecné podle mé
porad preziva schematicky vyklad
nedavné minulosti, rozliSeni na
oficialni vers. neoficialni, které

je zjednodusené vnimano jako
opozicni, hrdinské. Ze soucasné
perspektivy mé proto laka vytaho-
vat z archivii momenty, které byly
tfeba spontannim radénim nebo

frustrovanym blbnutim, a v jistém
ohledu mizou byt relevantni i pro
dnesek. Cili ja bych Fekla, Ze se
svym pristupem branime strnulé-
mu pohledu na minulost, pova-
Zovanou ve vztahu k pritomnému
za uzavrenou.

Ako sa podla teba tieto spolo¢en-
stva a ich akcie performativnej
ucasti podielali na definovani
verejného priestoru a vobec princi-
pov slobodného jednania?

Spolecéenstvi, kterymi se tu
zabyvame, z dnesniho pohledu
zjednodusené vymezujeme oblasti
souc¢asného uméni. Pritom v té
dobé prostupovaly riznymi sfé-
rami (divadlem, filmem, hudbou,
literaturou, hospodskou, mést-
skou kulturou apod.). Obecné je
pojila prislusnost k tzv. druhé,
alternativni kulture. OdliSovala se
mj. v soucasnosti uz nepredstavi-
telnymi atributy, jako tfeba noseni
dlouhych viast a jinymi nonkon-
formismy, které dnes Fadime do
oblasti popularni kultury. Kdybych
se soustredila na dopad té které
autorské akce, umélecké perfor-
mance, happeningu na Sirokou
verejnost, tak myslim, Zze podob-
né jako dnesni uméni, primy vliv
nemély, z(istavaly ve sféfe zasvé-
cenych. Bohuzel nemam kapacitu
sledovat plisobeni z hlediska
kulturni antropologie, ale tusim, Zze
se obecné existence alternativnich
spolecenstvi na souc¢asném verej-
ném projevovani podepsat musely.
(Ze zkusenosti pobyvani mimo
nase kulturni prostredi mam napr.
dojem, Ze v Cechéch svobodné ve-
fejné a tfeba i kreativni projevova-
ni porad pripisujeme spis vysinuté
mensiné, nez Sirsi verejnosti.)

Ked’ konfrontujes dokumentécie
z archivov a dnesnu situaciu, ako
sa tieto spolo¢enstva a ich inicia-
tori zmenili po roku 1989?

V li¢eni ucastnika spoleéenstvi
70.-80. let mam dojem, jakoby
zazili neopakovatelné, nezpro-
stredkovatelné dobrodruzstvi,
existence za ztizenych podminek,
které je i pres evidentni ztratu
soudrznosti porad spojuje. Nékdy
v popisu ,bezc¢asi“, nekonkurenc-
niho, jasné vymezeného Zivotniho




prostoru a hodnot prosvitne Barbora Klimova: Published to reflect and create. In addition, if
zablesk nostalgie. Ovsem je to
taky generacni otazka. Autory
generace 80. let jsem pravé v de-
vadesatych letech zazila v plné
sile, svobodného projevu, ob-
raceného jak na Sirsi verejnost,
tak do mikrokomunit tucastnika.
No a obecné se ve dvacetiltriceti
spolecenstvi formuje, udrzuje
snaz, nez v pozdéjsim véku.
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Out of the atmosphere of leisure
activities and the approach to art
of that period, what would you
characterise as relevant to the
present day?




with various co-actors. These

4







Navzajem.

Spolecenstvi 70. a 80. let

Archivy

Mutually.
Communities of the 1970s and 1980s

Archives

Vladimir Ambroz (Brno), Artpool Art Research Centre (Budapest), Pavol Breier (Bratislava), Jan Budaj (Bratislava), Pavel Biichler (Praha),

Peter Cepec (Bratislava), Josef Danék & Blahoslav Rozbofil (Celakovice, Kufim), Lubomir Duréek (Bratislava), Kvétoslava Fulierova (Bratislava),

Vladimir Havlik (Olomouc), Dalibor Chatrny (Brno), J. H. Kocman (Brno), Marie Kratochvilova (Brno), Peter Meluzin (Bratislava), Muzeum uméni Olomouc

(Olomouc), Marian Palla (Strelice), Jaroslav Pokorny (Brno), lvo Sedlacek (Zlin), Ales Zaboj (Brno)

Kuratofi

Curators

Filip Cenek, Daniel Grun, Barbora Klimova

Vystava v brnenskom Dome uméni a v prazskej galérii tranzitdisplay pred-
stavi v dvoch paralelnych segmentoch spolo¢enstva ¢eskych, slovenskych
a madarskych umelcov vo vybranych dielach a dokumentaciach akcii zo
70. a 80. rokov 20. storocia. Sustreduje sa na komunikaciu, prispievanie

a vzajomnu vymenu, pomocou ktorych spolo¢na tvoriva aktivita smeruje

k intenzivnemu prezivaniu okamziku. Vystava sa pokusi ukazat iné podoby
kolektivity, ktoré sa nepriamo vyrovnavaju s neautentickymi formami orga-
nizacie spolo¢nosti v obdobi ¢eskoslovenskej normalizacie. Usporiadana
na principe vybranych a r6zne dokumentovanych momentov participacie,
vystava konfrontuje Siroku Skalu pokusov o zZivy socidlny priestor, prekra-
¢ujuci hranice privatnej a verejnej sféry. Po bratislavskej premiére v tranzit
dielach sa druhykrat na tejto platforme stretavaju efemérne ,,fragmenty“
z osobnych archivov umelcov a G¢astnikov aktivit alternativnej kultary

z Ciech, Slovenska a Madarska. Multimedialnou formou predstavime do-
kumentacie ,momentov“ spolo¢ne prezivaného ¢asu z ré6znych archivhych

médii: film, fotografia, autorska tla¢, koreSpondencia.

Usporiadanie a r6zne podoby komunit sa ukazuju v dielach, zalozenych

na participacii G&astnikov. Vo filme Domov Lubomira Duréeka su uéastnici
uzavreti do plachtoviny v tvare bielej kocky, ktora je zivou metaforou
spoloéenstva. Marian Palla utvara mikrokomunitu rozosielanim listov

s dokumentaciami jeho privatnych akcii pre vymedzeny okruh uc¢astnikov.
Rébert Cyprich aktivizuje medzinarodné spolo¢enstvo v ramci festivalu
socio-kulturnych sviatkov na kazdy den v roku a jeho korespondencia od-
kryva siet vzajomnych vztahov. Laszlé Beke a Gyérgy Galantai organizuju
v Balatonboglari akcie spajajuce lokalne Specifické skupiny konceptualne
zameranych vytvarnikov s cielom prekonat traumu okupacie Ceskosloven-
ska. Dokumentacie akcii Josefa Darika a Blahoslava Rozbofila alebo Petra
Meluzina z 80. rokov ukazuju rézne formy tcasti v spolocenstve. Spajaju
obrad, iréniu a katarziu, ¢im zrkadlia spolo¢enské procesy a podmienky
verejného priestoru. Popri artefaktoch a dokumentoch, ktoré ku spolo¢en-
stvam odkazuju nepriamo, prezentujeme tiez dokumentacie zachytavajlice
ucastnikov neformalnych stretnuti, spoloc¢enskych hier a Sportovych
udalosti. Forma digitalizovanych slideshow nam umozriuje asociativne

retazenie kreativnych momentov volno¢asovych aktivit a autorskych akcii.

Nazov vystavy odkazuje k filmu Studia Hapuka Navzajem (1981) z archivu
Vladimira Havlika, ktory zaznamenava cestu Studentov pedagogickej
fakulty z Olomouca do Budapesti, Pécsi, Sofie a Burgasu. Ako subjektivny
dokument reprezentuje nielen obsah, ale aj podmienky a spésob vyberu
diel do vystavy ako translokalnej cesty do minulosti, ktorej ambiciou je

porozumiet zmyslu a kreativite do¢asnych spoloc¢enstiev.

22.3.—2.6.2013 27.3.—19.5.2013
tranzitdisplay Dum uméni mésta Brna

Dittrichova 9/337, Praha 2 Malinovského nam. 2, Brno

The exhibition in the Brno House of Arts and the Prague tranzitdisplay
gallery will present in two parallel segments the communities of Czech,
Slovak and Hungarian artists in selected works and documentations of
events from the 1970s and 1980s. It concentrates on the communication,
contribution and mutual exchanges with the help of which a joint creative
activity leads to an intensive experience of the moment. The exhibition will
try to show other forms of collectivism, which deal indirectly with the un-
authentic forms of societal organisation during the period of Czechoslovak
normalisation. Organised on the principle of selected and variously docu-
mented participative moments, the exhibition confronts a broad range of
attempts to create a living social space, going beyond the boundaries of
the private and public spheres. Following the Bratislava premiere in the
transit workshops, for the second showing there is a meeting of ephemeral
“fragments” from the personal archives of artists and activity participants
of alternative culture from the Czech Republic, Slovakia and Hungary. In
multimedia form we present the documentation of “moments” of jointly
experienced time from various archival media: film, photography, private

publishing, correspondence.

The organisation and various forms of the communities are shown in the
works, based on the participation of those involved. In the film Home by
Lubomir Duré&ek participants are enclosed in a tarpaulin in the form of a
white die, a living metaphor for society. Marian Palla creates a microcom-
munity by sending out letters documenting his private events for a limited
circle of participants. Rébert Cyprich activates an international community
as part of a festival of socio-cultural feasts for each day in the year and his
correspondence uncovers a network of mutual relationships. Laszl6 Beke
and Gyorgy Galantai organise at Balatonboglar events which link together
locally specific groups of conceptually oriented artists, with the aim of
overcoming the trauma of the occupation of Czechoslovakia. Documenta-
tions of the events organized by Josef Danék and Blahoslav Rozbofil from
the 1980s comparably to activities of Peter Meluzin show the various forms
of participation in small circles. They are linked by ceremony, irony and
catharsis, which mirror the social processes and conditions of the public
space. In addition to artifacts and documents which refer indirectly to
communities, we also present documentation capturing the participants
of informal meetings, social games and sporting events. The format of a
digitised slideshow permits us to associatively recall creative moments

from leisure activities and artists’ events.

The title of the exhibition refers to the Hapuka studio film Mutually (1981)
from the Vladimir Havlik archive, which records a trip by students from the
Pedagogical Faculty in Olomouc to Budapest, Pecs, Sofia and Burgas.

As a subjective document it represents not only the content, but also the
conditions and method of selection of works for the exhibition as a translo-
cational journey into the past, whose ambition is to understand the sense

and creativity of transient communities.



Dékujeme v§em, ktefi nam laskavé zapujcili archivy a podileli se na vystavé.

Praha-Brno 2013
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